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અેક િમિનટમાં ત્રણ િમિનટ !

પ્રાણ ને વાયુ કેમ જુદા પડ્યા ?
અે બેથી તાે
આજે કાેટક શરેી અને ખડપીઠથી
જગત ખંુદંુ્ય છે-
કેટલાયમાં પ્રાણ પૂયાેર્ છે...
વાયુથી અવાજ કેળવ્યાે છે
ફંૂક્યાે છે.
આજ ચાર દાયકેય લાેકાે અવાજે આેળખે છે.

પણ આજે મારે
પ્રાણવાયુ માટે કેિમકલાેનાે
આશરાે લવેાે પડ ે છે !
વીસ િકલાેમીટર દાેડવું પડ ે છે..
સ્વજનાે, પિરજનાેય િપડાય છે..

ભૂલાે તાે થાય
પણ આવડી માેટી સજા...
લાેકાેઅે કહ્યું, િનયિમતતા ન પાળી,
ઠંડી ગરમી ને ધાેધમાર વષાર્માં
િદવસ રાત જાેયા િવના
ખુલ્લી જીપ ‘િવલીસ’માં રખડ્યાે.

અેક િમિનટમાં ત્રણ ત્રણ િમિનટ જીવ્યાે છંુ
અેટલે ઉંમર તાે બે શતાબ્દીની ગણાય-
પણ અેમાં પ્રાણ અને વાયુ
િવમખુ થઈ જાય ?

મારે તાે હજી દાયકાે જા’ેયે છે,
જગત તાે પરાણે પ્યારંુ લાગે છે.
માણ્યું અેવું બીજાને મણાવવાનું છે,
પ્રાણનાે વાયુ નહી,ં તાે વાયુને જ પ્રાણ કરીશુ.ં..

- હસમુખ બારાડી
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લાૅકડાઉન પછી ધીરે ધીરે શહેરાે ખુલી રહ્યાં છે. 
પણ ભીિત તાે છે જ. જ્યાં સધુી બધુ સમંુ નહી ં થાય, 
ત્યાં સધુી નાટક-ચેટક બંધ. નાટક માત્ર મનાેરંજનનું 
માધ્યમ છે? Interpersonal communicaton માટે, 
અેકબીજા સાથે વાત કરવા, અેકબીજાને સમજવા માટેનું 
અે સબળ માધ્યમ રહંુ્ય છે. recorded sessions 
ક્યારેય live experienceની ગરજ ન જ સારે. હા, 
જાણવા-ભણવાની વાતમાં ચાલી જાય. આ દરિમયાન 
કેટલાય રંગકમીર્આેઅે પ્રયત્નપૂવર્ક, મહેનત કરી, જુદી જુદી 
રીતે આપણા સાૈ સમક્ષ રજૂઆતાે કરી. ક્યારેક live 
નાટકના પ્રયાેગાેનું રેકાેિડગ facebook, instagram 
તથા અન્ય platforms પર મૂક્યું, તાે ક્યારેક 
webinar દ્વારા અંશાે મૂક્યા. ક્યારેક  special setup 
કરી, વારાફરતી live reading અને recorded  
અંશાેને આપણી સમક્ષ મૂક્યા. હા, આપણે બધા આમાં 
જાેડાયા. કંઈક કયાર્નાે ઘડીક આનંદ મળ્યાે. પણ નાટક? 
“નાટક” તાે live experience છે, અેક નટ - અને 
અેક પે્રક્ષક સામસામે હાેય, તાે નાટક બને. િફલ્મ-
ટેિલિવઝન માટે જુદી રીતે અે કથાવસ્તુ જુદી રીતે મુકાય.

નાટક પાછા શરૂ થઈ શકે, અને આપણે સામે 
બેસીને માણી શકીઅે, અેવી સાૈ કલાકારાેની ઇચ્છા છે.

પણ આ સમયમાં જે 
સારી વાત બની તે અે 
છે કે ઘણા webinar 
યાજેાયા. નેશનલ સૂ્કલ આૅફ 
ડ્રામાઅે series કરી અને 
ઘણા actor training 
workshop યાજે્યા. લાેકધમીર્ 
સસં્થા જે મારા િમત્ર, કેરળના 
ચંદ્રા દાસન સચંાલન કરે 
છે, તેમણે દર રિવવારે 
નાટયકમીર્ અને નાટયરિસકાે 
માટે આયાજેન કયાર્. તેમા 
નીલમ માનિ ંસગ, અેમ.કે. 
રૈના, પ્રસન્ના, શશી બન્ની, 

સપંાદકીય

િદપન શીવરામન્, ચંદ્ર દાસન, અનાિમકા હકસર, બલવંત 
ઠાકુરનાે સમાવેશ થયાે. તેમાં અેમના નાટકાેની પ્રિક્રયા, 
િવચાર, નવા ટ્ર ેન્ડ્સની ચચાર્ થઈ.

આ દરિમયાન િથયેટર જગતના િવખ્યાત અને પ્રખર 
નાટયકાર અને કલાગુરુ શ્રી અેબ્રાહીમ અલ્કાઝીનું 

અવસાન થયંુ. આ અંક અમે અેમને સમપર્ણ કરી રહ્યા 
છીઅે. તેમને ભારત સરકારના ત્રણ સવાેર્ચ્ચ નાગિરક 
સન્માન પદ્મશ્રી 1966, પદ્મભૂષણ 1991 અને પદ્મિવભષૂણ 
2010થી સન્માિનત કરાયા હતા. પાેતાના જીવનકાળ 
દરિમયાન 15 વષર્ સધુી (1962-1977) દેશની િવખ્યાત 
નેશનલ સૂ્કલ આૅફ ડ્રામાના િડરેક્ટરપદે રહી તેમણે અનેક 
કીિ ર્તમાનાે રચ્યા, NSDને િવશ્વફલક પર મૂકી. અનેક 
પ્રખ્યાત-િવખ્યાત કલાકારાે - િવજ્યા મહેતા, આેમપુરી, 
નસીરુદ્દીન શાહ, રતન િથયમ, રાેિહણી હટંગડી, અજીત 
વચ્છાની, અનપુમ ખેર, રઘવુીર યાદવ વગેરે તેઆેના હાથ 
નીચે તાલીમબદ્ધ થયા. સદગતને ‘બુડ્ર ટેી’ની શાેકાજંિલ

ચદં્રા દાસન

ડાૅ. કે.જી. પાઉલાેસ

અેબ્રાહીમ અલ્કાઝી / 1925-2020
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કિપલા વાત્સાયન, આતંરરાષ્ટ્ર ીય ડાન્સ િવવેચક, સ્કાેલર, 
ભારતીય સસૃં્કિતના પ્રખર િહમાયતી, 16-9-2020ના રાજે 91 
વષર્ની વયે અવસાન પામ્યાં.

કિપલાજીની સાથ ે મારી બે-ત્રણવાર મુલાકાત થઈ 
હતી. પહેલીવાર જ્યારે મારા અભ્યાસક્રમ માટે હંુ િથયેટર 
અિ ર્કટેક્ચર ચર પર સશંાેધન કરી રહી હતી. મેં ભારતીય 
નાટયશાસ્ત્ર અને અન્ય પ્રદેશના રંગમંચનાે અભ્યાસ શરૂ કયાેર્ 
હતાે.

ભરત નાટયશાસ્ત્ર પ્રમાણે અને ગ્રીક િથયેટરના રંગમંચનાે 
અભ્યાસ, અે ત્યાનંા સામાિજક / રાજકીય બંધારણ અને 
નાટયિવચારને ધ્યાનમાં રાખીને મેં અેક લખે કયાેર્ હતાે. તેમને 
ગમ્યાે, અને મને અેમના મંતવ્યાે જણાવી અન્ય પુસ્તકાે 
વાંચવા સચૂન કયુર્ઁ. અેમના અભ્યાસાે Concept of Space, 
Square and the Circle વગેરે મારા માટે ખૂબ જ 
મહત્ત્વના રહ્યા, જેથી મારી Indian architecture, 
Indinness માટે સમજ બદલાઈ ગઈ. મારે માટે અેમનંુ 
કામ, ભારતીય કલાની સમજણ ઊભી કરવા માટે ખૂબ 
મહત્ત્વનું રહંુ્ય છે તેમને મારા ખૂબ ખૂબ વંદન.

તા. 18 આૅગસ્ટ 2020ના રાજે સાજેં 6 વાગ ેઅબે્રાહીમ અલ્કાઝીની 
સ્મ્ાૃિતમા ંભારતીય િવદ્યાલયના ઉપક્રમે તેમના િવદ્યાથીર્આ ેઅન ેસમકાલીનાે 
દ્વારા અકે ટીવી કાયર્ક્રમ ગાઠેવાયા.ે જેમા ં નાદીરા બબ્બર, અમે.અસે. 
સથ્યુ, રામગાપેાલ બજાજ, ગલુામ માહંેમદ શખે, ભરત દવ ે બકુલ 
ટેલર અન ેમનાજે શાહે પાતેાની અબે્રાહીમ અલ્કાજી સાથનેી સ્મ્ાૃિતઆે 
સકંારેી. અ ે સાજં રંગકમીર્આ ે માટે યાદગાર બની ગઈ.

Nadira Babbar Manoj Shah

લાકૅડાઉનના ં ‘ઉઘાડ-4’ પછી પણ નાટક પૂવર્વત ્ મંચ ે ચઢયંુ 
નથી. હજી િદવસા ે - મિહનાઆ ે લાગશ ે તેવુ ં લાગ ે છે. અ ે જ 
રીત,ે િશક્ષણશાળાઆનેી સાથ ે નાટયશાળાઆ ે પણ પૂવર્વત ્ પ્રવ્ાૃત્ત 
બની નથી. િથયટેર મીિડયા સને્ટરનાે તાલીમખડં પણ, પિરિસ્થિત 
થાળે પડવાની રાહ જાતેા,ે તાલીમાથીર્આનેા કલશારેની, નાટકના 
સવંાદાનેી અન ે શાસ્ત્રીય ન્ાૃત્યના તબલાના થાપની પ્રતીક્ષામા ં છે.

આ અંકમાં, સળંગ સીિરઝ લખેનના લખેકદંપતી બંસી 
કાૈલ અને અંજના પૂરીના લખેાે સામેલ નથી. કારણ દુઃખદ છે, 
બંસી કાૈલ અસ્વસ્થ છે. તેઆેને મગજ અને ફેફસાનું કૅન્સર 
હાવેાનું િનદાન થયું છે. પિરણામે તેઆે તેમની સીિરઝ માટેના 
લખેાે માેકલી શક્યા નથી. સમગ્ર નાટયજગત તરફથી શ્રી 
બંસી કાૈલના સ્વસ્થ દીઘાર્યુ માટે બુડ્રટેી પિરવાર પ્રાથીર્ છે. 

આપણે તેઆે ઝડપથી સ્વસ્થ થઈ પૂવર્વત્ કાયર્રત થાય 
તે માટે શભુેચ્છાઆે. ! - મિન્વતા બારાડી
ફાેટાે સાજૈન્ય ઃ લાેકમત િહન્દી, ગૂગલ

કિપલા વાત્સાયન / 1928-2020



 નાટક અંક - 92 ઃ જુલાઈ - સપ્ટેમ્બર - 2020 6

- ભરત દવે

અેબ્રાહીમ અલ્કાઝી ઃ ભારતીય રંગભૂિમની અેક અજાેડ શિખ્સયત

ગજુરાતી રંગભિૂમના અનભુવી નાટયિદગ્દશર્ક અન ે લખેક શ્રી ભરત દવ,ે િડપ્લામેા ઇન ડ્રામિેટક્સ (NSD) કરીન ે અમદાવાદ પરત 
આવી ડકુે-ઇસરાેના વીિડયા ે પ્રાડેક્શન હેડ તરીકે ફરજ બજાવી. માિૅલયરનુ ં ‘િબચ્છુ’, ટાગારેનંુ ‘મુક્તધારા’, ર.છા.ે પરીખનંુ ‘મેના 
ગજુર્રી’, તેન્ડુલકરનુ ં ‘શાતંતા કાટેર્ ચાલ ુ આહે’, શ્રીકાન્ત શાહના સાત નાટકાનેા ે મહાતે્સવ સિહત ઘણા નાેંધપાત્ર લખેકાનેા પ્રિસિદ્ધ 
પ્રાપ્ત નાટકાનેુ ં િદગ્દશર્ન કયુર્ઁ. ‘વાસ્તવવાદી નાટક’, ‘ટેિલિવઝનની તે્રવડ અન ે તુ્રિટઆે’ જેવા િથયટેર-િમિડયા િવષયક પુસ્તકા ે લખ્યા.
ગારૈવ પુરસ્કાર, કુમાર સવુણર્ચદં્રક, નમર્દ ચદં્રક અન ે તાજેતરમાં િવશ્વકાશે તરફથી સવ્યસાચી સન્માનથી સન્માિનત થયા છે.

અેબ્રાહીમ અલ્કાઝી - ભારતીય નાટય જગતનું 
સપુ્રિસદ્ધ નામ - િવશષેમાં મારા નાટયગુરુ. 1973થી 
1976ના સમયગાળામાં હંુ આ પ્રિતભાસપંન્ન સિુવખ્યાત 
નાટયિદગ્દશર્ક હેઠળ રંગભૂિમની તાલીમ મેળવવા સદ્ભાગી 
નીવડલેાે. અલ્કાઝીની ઊંચાઈ આેછી પણ ગાૈર વણર્, 
અરેિબક િફચસર્ અને સામેનાને આંજી દેનારંુ ચુંબકીય 
વ્યિક્તત્વ. અલ્કાઝીઅે િદલ્હીની િવખ્યાત ‘નેશનલ સૂ્કલ 
આૅફ ડ્રામા’ (NSD)ના િડરેક્ટરપદે 
લાંબાે સમય (1962-1977) રહીને 
પાેતાની અસાધારણ કલાદિૃષ્ટ વડ ે
તેમજ પાેતાનાં નાટકાનેી રજૂઆતાેમાં 
તકિનકી કાૈશલ્ય અને કડક િશસ્ત 
દાખલ કરીને ભારતીય િહન્દી 
રંગમંચની ક્રાંિતકારી સ્તરે કાયાપલટ 
કરી નાખી. તેમના હાથ હેઠળ તાલીમ 
મેળવીને ભારતભરમાં પાેતાનાં નામ 
રાેશન કરનાર કલાકારાેમાં િવજયા 
મહેતા, આેમ િશવપુરી, નાદીરા 
બબ્બર, આેમ પુરી, નસીરુદ્દીન શાહ, 
મનાેહર િ ંસઘ, રતન િથયમ, ઉત્તરા 
બાવકર, સરેુખા િસકરી, રાેિહણી હટંગડી, રાજ બબ્બર, 
અિજત વચ્છાની, રંિજત કપૂર અનપુમ ખેર, રઘવુીર યાદવ 
વગેરેનાે સમાવેશ થાય છે. બેન્ક

અલ્કાઝીનાે જન્મ 1925માં પૂણેમાં થયેલાે. તેમના 
િપતા સાઉદીના બહુ સમ્ાૃદ્ધ અરબ વપેારી હતા અને 
માતા કુવૈતી હતાં. અલ્કાઝીનાે પિરવાર ધાિ ર્મક પણ ઉદાર 
વલણ ધરાવનારાે હતાે. અલ્કાઝીને નાનપણમાં અૅૅરેિબક 
ભાષા શીખવા માટે િપતાઅે અેક ખાસ િશક્ષકની િનયુિક્ત 

કરેલી. અલ્કાઝીનું બુિનયાદી િશક્ષણ પુણનેી સને્ટ િવન્સટે 
હાઇસૂ્કલમાં અને પછીથી મંુબઈને સને્ટ ઝેિવયસર્ કાૅલજેમાં 
થયેલું. જેસ્યુઇટ શાળામાં ભણવાને કારણે અલ્કાઝીને 
અંગે્રજી, અને માતા પાસથેી મરાઠી અને ગજુરાતી શીખવા 
મળેલાં. અલ્કાઝીને નાનપણથી જ વાંચવા-લખવાનાે શાખે 
િવકસલેાે. તેમના િપતા દુિનયાભરમાંથી જાતજાતનાં પુસ્તકાે 
ને સામિયકાે મંગાવતા. ઘરમાં અભ્યાસનું વાતાવરણ બની 

રહેતંુ. અલ્કાઝી તેમની િકશાેર વયને 
યાદ કરતા કહે છે કે તેમનાં જીવનમાં 
ક્યારેય રજાઆે નહાેતી. અેક પણ 
ક્ષણ આળસ કે પ્રમાદમાં ન વેડફાવી 
જાેઈઅે અેવા અેમને સતત કાયર્રત 
રહેવાના સસં્કાર મળેલા.

મંુબઈ 1940માં મંુબઈની સને્ટ 
ઝેિવયસર્ કાૅલજેના અભ્યાસ દરિમયાન 
તેમની આેળખાણ મળતાવડા 
અેવા ઇસ્માઇલી વ્હાેરા સમાજના 
બાેકસવાલા પદમશી પિરવાર જાેડ ે
થઈ, જેનાં ઘરમાં દર શિનવારે કાેઈને 
કાેઈ કાયર્ક્રમ યાજેાતાે રહેતાે. ત્યાં 

અલ્કાઝીઅે તાજેતરમાં જ આેક્સફડર્થી ભણીને આવેલ 
પદમશીના માેટા પુત્ર સલુતાન ‘બાેબી’ પદમશીને કાયર્ક્રમનું 
પ્રભાવશાળી ઢબે સચંાલન કરતા જાેયાે. સલુતાનની 
નાટયપ્રવ્ાૃિત્ત િવશ ે પણ અલ્કાઝીને જાણવા મળંુ્ય. આ 
બધાને પિરણામે તેઆે પદમશીના ઇિગ્લશ િથઅેટર ગુ્રપ 
સાથે રસપૂવર્ક જાેડાયા. પદમશીઅે િદગ્દિ ર્શત કરેલ નાટક 
‘આેથેલાે’ જાેઈને અલ્કાઝીને લાગેલું કે આ છાેકરાનું 
કાૈશલ્ય આેસર્ન વેલ્સ જેવાઆે સાથે બરાબરીની કક્ષાનું છે. 

સ્મરણાંજિલ
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પરંતુ કમભાગ્યે બાેબી પદમશી માત્ર તે્રવીસ વષર્ની યવુાવયે 
આપઘાતથી મ્ાૃતુ્ય પામ્યાે અને તેનું િથયેટર ગૂ્રપ ચલાવવાની 
જવાબદારી અલ્કાઝી પર આવી પડી.

અે ગાળામાં જે રીતે અલ્કાઝી સલુતાન પદમશીની 
બુિદ્ધપ્રિતભા પર વારી ગયા, તેવી જ રીતે સલુતાનની 
બહેન રાેશન પર પાેતાનું િદલ વારી ગયાં ! શરૂમાં 
રાેશનની માતા પાેતાની ઇસ્માઇલી વ્હાેરા સમાજની પુત્રી 
માટે અલ્કાઝી જેવાે ‘આરબ’ જમાઈ સ્વીકારવા સહેજે 
તૈયાર નહાેતા. પરંતુ પછીથી સમંિત મળી અને બંને પરણી 
ગયાં. રાેશન અે વખતે બાેબીનાં બધાં નાટકાનેી વેશભૂષા 
તૈયાર કરતાં અને આગળ ઉપર લગ્ન્ા બાદ તેઆે હંમેશાં 
અલ્કાઝીનાં નાટકાનેી વેશભૂષાની જવાબદારી સભંાળતાં. 
અે સમયગાળામાં ભજવાયેલાં અનેક 
નાનાં માેટાં નાટકાેમાં અલ્કાઝીઅે 
અિભનય અને િદગ્દશર્નનું કામ 
કયુર્ઁ. મંુબઈ ઇિગ્લશ િથયેટરનંુ ખૂબ 
જાણીતું નામ અેલૅક પદમશી સલુતાન 
પદમશીના નાના ભાઈ અને પછીથી 
અલ્કાઝીના સાળા બન્યા.

1947માં 21 વષર્ની ઉંમરે રાેશન 
સાથે પરણેલા અલ્કાઝી િપતાની 
મદદથી રૂ. 25000ની લાને મેળવીને 
લંડન ગયા. શરૂ શરૂમાં તેમની ઇચ્છા 
િચત્રકલાનાે ઉચ્ચ અભ્યાસ કરવાની 
હતી. પરંતુ મનમાં ઊંડ ે રંગભૂિમનાે 
પણ બરાબરનાે ચસકાે લાગી ગયેલાે. અે ગડમથલ વચ્ચ ે
તેમણે લંડનની અેક સારી આટર્ સૂ્કલમાં પ્રવેશ મેળવી 
લીધાે. પણ તેમનંુ ચંચળ મન હજુ પણ િચત્રકલા અને 
રંગભૂિમની પસદંગી વચ્ચે વહેંચાયેલું હતું. અંતે અલ્કાઝીઅે 
રંગભૂિમમાં જ આગળ વધવાના મક્કમ િનણર્ય સાથે ત્યાનંી 
િવખ્યાત ‘રાેયલ અેકેડમી આૅફ ડ્રામેિટક આટર્’ (RADA)માં 
પ્રવેશ મેળવી લીધાે અને ‘િબ્રિટશ ડ્રામા લીગ’ સાથે પણ 
જાેડાઈને િથયેટર અંગનેી ઘિનષ્ઠ તાલીમ મેળવવી શરૂ કરી.

તાલીમ દરિમયાન અલ્કાઝી પાેતાના િનધાર્િરત 
અભ્યાસક્રમની બહાર જઈ સાજંના સમયમાં લંડનનાં 
સગં્રહાલયાે, આટર્ ગેલેરીઝ, લંડનની સમ્ાૃદ્ધ યુિનવિ ર્સટી 
લાયબ્રેરી વગેરેમાં િજજ્ઞાસાથી વધુ જાણવા-સમજવા-
વાંચવા ફરતા રહેતા. લંડનમાં તેમણે રંગમંચ પર જે કામ 

કયુર્ઁ તે માટે િબ્રિટશ ડ્રામા લીગે તેમની કદર કરી અને 
1950માં અલ્કાઝી BBC Broadcasting Awardના 
પણ િવજેતા બન્યા. 1954માં મંુબઈ પરત આવીને તેઆે 
ફરી સલુતાન પદમશીના િથયેટર ગૂ્રપમાં જાેડાઈ ગયા. 
કારિકદીર્ની શરૂઆતના આ ગાળામાં અલ્કાઝી Bombay 
Progressive Artists’ Group સાથે પણ જાેડાયેલા 
જેમાં અેમ.અેફ. હુસને, અેફ.અેન.સાૈઝા, અેસ.અેચ. રઝા, 
અકબર પદમશી, તૈયબ મહેતા વગેરે પણ કાયર્રત હતા. 
આમાંથી જ કેટલાકે તે ગાળામાં અલ્કાઝીનાં નાટકાનેાં 
સટે્સ પણ િડઝાઇન કરેલા અને તેમનાં નાટકાનેે આધારે 
કેટલાક િચત્રાે પણ દાેરેલાં.

થાેડા સમય બાદ વધુ ગંભીર અને હેતુપૂણર્ નાટકાે 
કરવાની ઇચ્છાથી તેમણે ‘િથયેટર 
યુિનટ’ છાેડંુ્ય અને સમાન રુિચ 
ધરાવનારાઆેને પાેતાના પ્રિત 
આકષ્યાર્. અેક જ સ્થળે િનયિમત રીતે 
નાટકાે ભજવાઈ શકે તે માટે તેમણે 
નેિપયન્સી રાેડ પર આવેલાં પાેતાનાં 
ઘરની અગાશી પર અેક સુદંર આેપન 
અૅર િથયેટર બનાવ્યું. અહી ં આગળ 
ભજવાતાં તેમનાં તમામ નાટકાે િવદેશી 
હતાં અને તેની રજૂઆત અંગે્રજી 
ભાષામાં જ થતી. આ નાટકાનેી 
ભજવણીની કક્ષા અે સ્તરની હતી 
કે ચીલાચાલુ ધંધાદારી નાટકાે જાવેા 

ટેવાયેલ મંુબઈના સામાન્ય નાટયરિસકાે માટે આ અેકદમ 
જુદાે અને મુગ્ધ કરી દેનારાે અનુભવ હતાે.

1954માં અલ્કાઝીઅે ભજવેલ સાેફાેિકિલસનું 
Oedipus Rex. 1955માં ટી.અેસ. ઇિલયટનું Murder 
in the Cathedral, 1957માં ઝાં અનુઈનું Antigone, 
અને 1960માં  યુિરિપિડઝનું Medea વગેરે નાટકાે 
ભજવ્યાં. અલ્કાઝીના નટાનેાે સશક્ત અિભનય, ભજવણીની 
ચુસ્તી, તમામ ટેકિનકલ પાસાંઆેનું કુશળ સયંાજેન અને 
ખાસ કરીને નાટકનું અેક ઉચ્ચ કળા તરીકેનું સાૈંદયર્ 
જાળવવાની કાળજી અને સમજણને કારણે આ તમામ 
નાટકાે પે્રક્ષકાે માટે યાદગાર બની ગયા. 1954માં સગંીત 
નાટક અકાદમી આયાેિજત રાષ્ટ્ર ીય નાટય મહાેત્સવમાં 
િદલ્હી પે્રક્ષકાનેી દિૃષ્ટઅે અલ્કાઝી િદગ્દિ ર્શત સાેફાેિકિલસનું 
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‘Oedipus Rex’ શભંુ િમત્રાના ટાગાેર િલિખત ‘રક્ત 
કરબી’ની સામે છવાઈ ગયેલું.

1953માં તેમણે માિસક ધાેરણે Theatre Unit 
Bulletinનું પ્રકાશન શરૂ કયુર્ઁ જેમાં રંગભૂિમને લગતા 
લખેાે, સમીક્ષાઆે તેમજ દેશિવદેશમાં ભજવાતા અવનવા 
નાટયપ્રયાેગાનેી માિહતીનાે સમાવેશ કરાતાે હતાે. 
પાેતાના કાયર્ સાથે સકંળાયેલ તમામ કલાકારાે તેમજ 
ક્લાકસબીઆેની અિભનયક્ષમતા તેમજ વૈચાિરક ક્ષમતા 
વધે તે માટેની તાલીમ, વ્યાખ્યાન, િવચારગાેષ્ઠીઆે વગેરેનું 
િનયિમત આયાજેન કરવા તેમણે School of Dramatic 
Arts શરૂ કરી. આની સાથાેસાથ યનુેસ્કાનેા ભાગરૂપ 
World International Theatre (WIT) સાથ ે
સકંળાયેલ ‘નાટયસઘં’ના પણ તેઆે પ્રથમ િપ્રિન્સપાલ 
બન્યા.

1959માં નેશનલ સૂ્કલ આૅફ ડ્રામા અેન્ડ અેિશયન 
િથયેટર ઇિન્સ્ટટયૂટ (NSD & ATI)ની સ્થાપના કરવામાં 
આવી. કેન્દ્રીય િશક્ષણ મંત્રાલયના મંત્રી અશફાક હુસનેે 
અલ્કાઝીને ‘રાષ્ટ્ર ીય નાટય િવદ્યાલય’નું ડાયરેક્ટર પદ 
સભંાળી લવેા આમંત્રણ આપેલું જેનાે તે સમયે અલ્કાઝીઅે 
કાેઈક કારણાેસર િવનમ્રતાથી અસ્વીકાર કરેલાે. આખરે 
NSD & ATIના સવર્પ્રથમ ડાયરેક્ટપદે બંગાળી નાટયકાર 
શ્રી સતુ સનેની વરણી કરવામાં આવી. પરંતુ શ્રી સતુ 
સને ડાયરેક્ટર પદે માંડ દાેઢેક વષર્ રહ્યા. સગંીત નાટક 
અકાદમીઅે જ્યારે ફરી અેકવાર તેમને સ્થાને અલ્કાઝીની 
િનમણૂક કરવાની વાત િવચારી ત્યારે શરૂઆતમાં તાે 
અલ્કાઝી તનેી મંુબઈની સ્વતંત્રપણે ચાલતી િથયેટર પ્રવ્ાૃિત્ત 
છાેડીને િદલ્હી આવવા રાજી નહાેતા.

બંને પકે્ષથી લાંબી ખેંચતાણ ચાલ્યા બાદ આખરે 
1962ની સાલમાં અેબ્રાહીમ અલ્કાઝીઅે અેનઅેસડીનું 
નેત્ાૃત્વ હાથમાં લવેાનું સ્વીકાયુર્ઁ. પછીની વાત અેક જાણીતાે 
ઇિતહાસ છે. અલ્કાઝીઅે સૂ્કલનું નેત્ાૃત્વ સ્વીકાયુર્ઁ ત્યારથી 
માંડીને 1977માં તેમણે આપેલ રાજીનામા સધુી અે 
સૂ્કલ - નેશનલ સૂ્કલ આૅફ ડ્રામા તરીકે આેછી, પણ 
‘અલ્કાઝીની સૂ્કલ’ તરીકે વધારે િવખ્યાત બની. અે વષાેર્માં 
અમે કાેઈ જાણકારને અમારાે પિરચય આપતા કહીઅે 
કે અમે અેનઅેસડીમાં ભણ્યા છીઅે અેટલે તરત સામાે 
પ્રિતભાવ આવે ઃ “આેહ ! અલ્કાઝીની સૂ્કલમાંથી ?” જાણે 
અલ્કાઝીના િવદ્યાથીર્ તરીકે આેળખાવું અે જ માેટી િડગ્રી 

હતી !
ડાયરેક્ટર તેમજ િશક્ષક તરીકે અલ્કાઝીનાં માેટામાં 

માેટંુ પ્રદાન અે છે કે તેમણે િવદ્યાથીર્આેને લિલત કળાના 
દરેક પાસા ઉપર ઊંડાણથી અભ્યાસ કરવાની પે્રરણા 
આપી. નાટકમાં ઉપયાેગી થનાર તમામ કલાત્મક પાસાંઆે 
પ્રિત િવદ્યાથીર્આેની સમજ અને સવંેદનશીલતા િવકસાવવા 
તેમણે ભરપૂર પ્રયાસાે કયાર્. નાટક સાથે સકંળાયેલ 
વેશભૂષા, રંગભષૂા, સિન્નવેશ, પ્રકાશ-આયાજેન, મંચ પર 
વપરાતી તેમજ ગાેઠવાતી ચીજવસ્તુઆે (stage/set 
props) વગેરેનું તેમણે મહત્ત્વ સમજાવંુ્ય તેમજ િવિવધ 
શલૈીનાં નાટકાે ભજવવા દરિમયાન અે બધાનાે સમજપૂવર્ક 
ઉપયાેગ કરીને તેનાે પ્રત્યક્ષ અનુભવ કરાવ્યાે.

1966માં અલ્કાઝીઅે ત્રણ મહત્ત્વનાં નાટકાે કયાર્. 
પે્રમચંદનું ‘ગાેદાન,’ ધમર્વીર ભારતીનું ‘અંધાયુગ’ અને 
માેહન રાકેશનંુ ‘અષાઢ કા અેક િદન.’ આ સમયગાળામાં 
અલ્કાઝીને બે ઉમદા કલાકારાનેાે સાથ મળ્યાે. આેમ 
િશવપુરી અને સધુા િશવપુરી. તેમણે િફરાેઝશાહ કાેટલાના 
ખંડરેાનેી આગળ ‘અંધાયુગ’ની ભજવણી કરીને િદલ્હીના 
પે્રક્ષકાનેે પહેલી વાર રંગભૂિમનાે સાવ નાખેાે રાેમાંચક 
અનુભવ કરાવ્યાે. સગંીત નાટક અકાદમીના પિરસરમાં 
અલ્કાઝીઅે આેપન અેર િથયેટર બનાવ્યું અને ત્યાં 
સાચાેસાચ ગામડાનાે માહાેલ સજીર્ ને નાટક ‘ગાેદાન’ની 
ભજવણી કરી જેમાં કમલાકર સાનેટકે્કઅે હાેરીની મુખ્ય 
ભૂિમકા ભજવી. ‘આષાઢ કા અેક િદન’ પણ અેવા જ 
ગ્રામીણ પિરવેશમાં ભજવંુ્ય. NSDમાં જાેડાયાના પાંચ-
છ વષાેર્માં જ અલ્કાઝીઅે અેક ઉત્કૃષ્ટ િદગ્દશર્ક તરીકેની 
પ્રિતષ્ઠા મેળવી લીધી.

અલ્કાઝી હાડાેહાડ િશક્ષક હતા. દરેક િવદ્યાથીર્માં 
અે જ્ઞાનની િચનગારી ચાપંવા મથતા હતા. અહી ં નાટકનું 
ભણવા આવનાર સાૈ કાેઈ વાંચે, િવચારે, સમજે અે 
તેમની ખેવના હતી. તેમને માટે નાટકની તાલીમ અેટલે 
માત્ર અિભનય કે સવંાદછટા નહી,ં માત્ર સિન્નવેશ કે 
પ્રકાશિનયાજેન નહી,ં માત્ર રંગભષૂા કે વેશભૂષા પણ 
નહી.ં પરંતુ સસૃં્કત નાટયસાિહત્ય, આધુિનક ભારતીય 
નાટયસાિહત્ય, પિશ્ચમનંુ નાટયસાિહત્ય, િચત્રકલા, ગ્રાિફક્સ, 
િશલ્પકલા, િથયેટર આિ ર્કટેક્ચર, સાૈંદયર્શાસ્ત્ર, સગંીત, 
યાેગ, િવિવધ લાેકકલાઆે વગેરેની િવગતવાર તાલીમ અને 
જાણકારી. અને આ બધું માત્ર આપણા દેશ પૂરતંુ સીિમત 
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નહી ં પણ દુિનયાભરના દેશાનેી પ્રાચીન તેમજ અવાર્ચીન 
શલૈીઆે અને પરંપરાઆે િવશનેી િવસ્ત્ાૃત જાણકારી.

અલ્કાઝીની બાેલચાલ અને રીતભાતમાં અેકદમ 
sophistication. ક્યાંય કશુ ં હલકંુ, અવ્યવિસ્થત, ગ્રામ્ય, 
ગરબિડયું કે કામચલાઉ નહી.ં બધું absolutely spick 
- and - span. જીવનમાં સીગરેટ, પાન-મસાલા, 
ચા-કાેફી, શરાબ જેવું કશા કરતા કશાનું વ્યસન નહી.ં 
અંગે્રજી ભાષા પર કમાલનું પ્રભુત્વ, અવાજની ગુણવત્તા 
અને ઉચ્ચારાનેી શદુ્ધતા અેટલી કે તેમની હાજરીમાં કંઈ 
પણ બાેલતા ખચકાટ અનુભવાય. ઊંચાઈમાં પૂરા સાડા 
પાંચ ફૂટ પણ નહી ં પણ વ્યિક્તત્વ અેટલંુ પ્રભાવશાળી 
અને આંજી દેનારંુ કે શરૂ શરૂમાં 
િવદ્યાથીર્આેની તેમની સામે બાેલતાં 
પણ જીભ થાેથવાય.

અલ્કાઝી અેટલે અસાધારણ 
િશસ્ત અને ચીવટ. અને સામે 
િવદ્યાથીર્આે પણ અેટલી જ િશસ્ત 
અને ચીવટ રાખે તેવાે તેમનાે કડક 
આગ્રહ. આળસ, પ્રમાદ, સિુસ્ત, 
ફુવડપણંુ, બેિફકરાઈ, બેધ્યાનપણંુ, 
વ્યથર્ ગપસપ, ભુલકણાે સ્વભાવ 
વગેરે જેવા અવગુણાે અે કદીય 
સ્વીકારી શકતા નહી.ં વગર્માં કાેઈ 
િવદ્યાથીર્ દાઢી કયાર્ વગર આવે 
કે શટર્નું અેકાદ બટન પણ ખુલ્લંુ 
રહી ગયું હાેય, વાળમાં કાંસકાે ફેરવ્યાે ન હાેય તાે તેને 
તરત પાછાે કાઢતા. તેમને હંમેશાં બધું સ્વચ્છ, સઘુડ અને 
સુદંર જાેઈઅે.

અલ્કાઝીની કલાના આલાેચકાે ત્યારે અેમ કહીને 
તેમનાં નાટકાનેી ટીકા-િવવેચના કરતા કે અલ્કાઝીનાં 
નાટકાેમાં ભારતીય હાવેાની ઉષ્મા, પિરિચતતા, િનકટતા, 
સ્વાભાિવક્તા વગેરે જણાતાં નથી. તેમની રજૂઆતાેમાં 
ભાગ્યે જ ભારતીય વાસ્તિવક્તા નજરે ચડ ે છે. તેમણે 
િદગ્દિ ર્શત કરેલાં માેટાં ભાગનાં નાટકાે િવદેશી છે જેનાં 
મૂિળયાં કે રૂપાંતર સધુ્ધાં ભારતીય નથી અને તેથી દશર્કાનેે 
તે પાેતીકાં નથી લાગતાં. અેક સશક્ત નાટક તરીકે 
દશર્કાે સ્તબ્ધ થાય છે ખરા પણ તેમાનંી કથાવસ્તુ જાેડ ે
કે નાટકના મૂળ ધ્વિન બાબતે તેમનાે કાેઈ ભાવનાત્મક 

કે વૈચાિરક અનુબંધ રચાતાે નથી. પરંતુ આ તમામ 
ટીકાિટપ્પણ છતાં પાેતાની કારિકદીર્ દરિમયાન અલ્કાઝીઅે 
તૈયાર કરાવેલ પચાસ જેટલાં ભારતીય તેમજ િવદેશી 
નાટકાે ભારતીય રંગમંચની અેક સમ્ાૃદ્ધ િવરાસત સમા છે 
તેનાે ઇન્કાર તેમના આલાેચકાે પણ નહી ં કરી શકે.

ઉદાહરણ તરીકે િવખ્યાત નાટયકાર પુ.લ. દેશપાંડઅેે 
અલ્કાઝીની પ્રશસંા કરતા કહેલું કે “અલ્કાઝીનાે જ્યાં સધુી 
રંગભૂિમ પર પ્રવેશ નહાેતાે થયાે ત્યાં સધુી તમામ સામાન્ય 
ભજવણીઆેમાં પરંપરાગત નાટકીયતાના તત્ત્વાે આગળ 
પડતાં હતાં. સગંીત, પ્રકાશ કે સિન્નવેશમાં કલ્પનાશીલતાનાે 
તેમજ પરસ્પર અેકતાનાે અભાવ હતાે. નાટકને લાેકાે 

માજેમઝ કે ફક્ત સૂ્થળપણે 
હસવા-રડવાનું જ માધ્યમ સમજતા 
હતા. સગંીત, િચત્ર, િશલ્પ, ન્ાૃત્ય 
વગેરેની માફક નાટકને અેક 
કલા તરીકે ગણતરીમાં નહાેતંુ 
લવેામાં આવતું. નાટક કરવા માટે 
આૈપચાિરક રીતે બે-ત્રણ વષર્ 
ભણવું પડ.ે તાલીમ લવેી પડ.ે 
ઘણંુબધું વાંચવું લખવું પડ.ે શાેધ-
સશંાેધન કરવું પડ ે વગેરે બાબતાે 
લાેકાનેા મગજમાં બેસતી જ 
નહાેતી. અેવા વખતમાં અલ્કાઝીઅે 
નાટકને અેક ગિરમાપૂણર્ સ્થાન 
અપાવ્યું. દેશની સવાેર્ચ્ચ અકાદમી 

દ્વારા નીવડલેા કલાકારાનેે સન્માિનત કરવાની ગાૈરવ 
પરંપરા પણ અલ્કાઝીના આવ્યા બાદ જ શરૂ થઈ.”

િગરીશ કનાર્ડ ે પણ અેકવાર કહેલું કે “રંગમંચનાં 
તાલીમકે્ષતે્ર અલ્કાઝીના પ્રવેશ પહેલા ભણેલાગણેલા 
વ્યાવસાિયક િદગ્દશર્ક હાવેાની અવધારણા આપણા 
ભારતીય કલાજગતમાં હતી જ નહી.ં અે તાે સાઠના 
દાયકામાં જેમ જેમ િવદ્યાથીર્આે અલ્કાઝી પાસથેી ભણી 
ભણીને પાેતાને વતન પાછા ફરવા લાગ્યા ત્યારે સાૈ 
પહેલીવાર લાેકાનેે સમજ આવી કે રંગભૂિમ અેક ઉચ્ચ 
સ્તરની કલા છે ને તેમાં પારંગત થવા માટે બીજા કાેઈ 
પણ અભ્યાસકે્ષત્રાનેી જેમ ઊંડાે અભ્યાસ કરવાે પડ ે છે !”

અલ્કાઝી િવશ ે તે આપખુદ, વધુ પડતા કડક, અધીરા 
સ્વભાવના, બીજાઆેના મત પ્રત્યે અસિહષ્ણુ વગેરે 
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માન્યતાઆે પ્રચિલત છે. પરંતુ અલ્કાઝીનાં વ્યિક્તત્વની 
આસપાસ ઘેરાયેલા આવા અનેક િવવાદાે અને જાહેર 
ટીકાિટપ્પણાે છતાં ભારતીય રંગમંચ પર અલ્કાઝી અેક 
Towering Figureની હેિસયતથી સેંકડાે રંગકમીર્આે 
માટે પે્રરણારૂપ બની રહ્યા છે અે હકીકતને કાેઈ નકારી 
નહી ં શકે. ખાસ કરીને જે લાેકાે તેમની જાેડ ે વષાેર્થી િનકટ 
રહ્યા છે તેઆેનું તાે કહેવું છે કે અલ્કાઝી પાસ ે ખૂબ 
હંૂફાળું  વ્યિક્તત્વ છે, સસં્કારી િવનાેદવ્ાૃિત્ત છે, સામેનાઆે 
માટે પૂરતી સવંેદનશીલતા પણ છે.

અલ્કાઝીના જ િવદ્યાથીર્ રહી ચૂકેલ જાણીતા િદગ્દશર્ક 
બંસી કાૈલે અેક વાર કહેલું કે “When alkazi 
described a performance, we could vividly 
imagine it unfolding in front of our eyes. 
He was a charismatic teacher.” તેમની અેક 
િવદ્યાિ ર્થની અને પછીથી અેનઅેસડીની િડરેક્ટર બનેલી 
કીિ ર્ત જૈન જણાવે છે કે “પાેતાને શુ ં કરવું છે, કેવી રીતે 
કરવું છે તે બાબતે અલ્કાઝી હંમેશા અેકદમ સ્પષ્ટ હતા. 
પાેતાનાં નાટકના દરેકેદરેક પાસામાં અલ્કાઝી વ્યિક્તગતપણે 
ઊંડાે રસ લેતા અને તેમની મંજૂરી મળ્યા વગર નાટકની 
અેક પણ વસ્તુ આખરી બનતી નહી.ં” તેમનાે બીજાે અેક 
િવદ્યાથીર્ િવજય કશ્યપ કહે છે કે “અલ્કાઝીસાહેબે ખૂબ 
વાચેલું, બહુ ઊંડા અભ્યાસી. અમે તાે ઘણીવાર આપસમાં 
કહેતા કે અલ્કાઝી અેટલે હરતી ફરતી લાઇબ્રેરી !”

અલ્કાઝીને કાેઈઅે પૂછેલું કે અેક િદગ્દશર્ક તરીકે 
તમારી સાૈથી માેટી ને મહત્ત્વની કુશળતા કઈ ? ત્યારે 
અલ્કાઝીઅે તરત અેનાે જવાબ આપતા કહેલું ઃ “My 
intellectual humility.” તેમના પુત્ર અને િદલ્હીના 
જાણીતા નાટય-િદગ્દશર્ક ફૈઝલે પાેતાના િપતા િવશ ે
બાેલતા અેકવાર જણાવેલું કે “There has been a 
professional stamp to everything he has 
done. And he always taught us to work 
without cutting corners.”

રંગભૂિમ પરથી િનવ્ાૃિત્ત લીધાને અલ્કાઝીને 42 વષર્ 
વીતી ગયાં. તેમણે નાટયકલા છાેડી છે પણ કલાજગત 
છાેડંુ્ય નહી.ં લિલત કલાઆે પ્રતે્યનાે તેમનાે અનહદ 
લગાવ અને સમજણ. ખાસ કરીને િચત્રાે (paintings), 
િશલ્પાે (sculptures.), છબીઆે (photograhps), 
કલાત્મક ચીજવસ્તુઆે (artifacls) વગેરેની ઉત્કૃષ્ટ 

સમજ અલ્કાઝી ધરાવતા હતા. આ માટે તેમણે િદલ્હીના 
મંડી હાઉસ િવસ્તારમાં ‘Art Heritage’ નામની આટર્ 
ગેલેરી અને સગં્રહાલય બનાવ્યાં. બાદમાં ઘણાં વષાેર્ તેઆે 
દુિનયાભરમાંથી શે્રષ્ઠ પેઇિ ંન્ટગ્ઝ, ફાેટાેગ્રાફ્સ, કલાકૃિતઆે 
વગેરેનાે સગં્રહ કરવામાં, તેની લે-વેચ કરવામાં અને િવિવધ 
સ્થળાેઅે તેનાં પ્રદશર્નાે ગાેઠવવામાં વ્યસ્ત રહ્યા.

ગજુરાતના િચત્રકારાે હકુ શાહ, વ્ાૃદંાવન સાેલંકી, 
િપરાજી સાગરા, ભપેૂન ખખ્ખર, ગુલામ મહમ્મદ શખે, 
સબુ્રમણ્યન્, વગેરેનાં િચત્રાે અલ્કાઝીઅે પ્રદિ ર્શત કરેલાં 
છે. િવશ્વનાં િવિવધ મહાનગરાેમાં યાજેાતી રહેતી િચત્રાનેી 
િનલામીમાં પણ અલ્કાઝી ભાગ લેતા અને અે રીતે 
િચત્રાનેાં સગં્રહની સાથે સાથે તેની લે-વેચ પણ કરતા. 
નાટકની જેમ જ લિલતકલાના સગં્રહ, પ્રદશર્ન, વ્યાખ્યાનાે, 
પુસ્તક પ્રકાશનાે વગેરે પાછળનાે અલ્કાઝીનાે છેવટનાે હેતુ 
સામાન્ય લાેકાનેી કલા પ્રતે્યની સમજ અને સવંેદનશીલતા 
વધારવાનાે હતાે.

અેનઅેસડીના િડરેક્ટર તરીકે અલ્કાઝીઅે પંદર વષર્ 
કામ કયુર્ઁ. પાટનગર િદલ્હીની લાક્ષિણક્તારૂપ રાજકીય 
હસ્તકે્ષપાે અને વહીવટી બાબુશાહી, સ્ટાફની ઢીલીઢાલી 
કાયર્શલૈી, િવદ્યાથીર્આેની અિશસ્ત ને બેદરકારી વગેરે વચ્ચ ે
ટકી રહીને તેમણે ઉમદા નાટકાનેાં સજર્ન કયાર્ અને સેંકડાે 
નવયવુાન િવદ્યાથીર્આેને નવા આધુિનક રંગમંચની શે્રષ્ઠ 
તાલીમ આપી દીિક્ષત કયાર્. 

95 વષર્ની જૈફ વયે લાંબી માંદગી બાદ અલ્કાઝીઅે 
િચરિવદાય લીધી છે. પરંતુ આવા કલાકાર ક્યારેય 
મરતા નથી. તેમના હજારાે િશષ્યાનેા સ્વરૂપે તેઆે સદાય 
જીવતા રહે છે. અલ્કાઝીની િવદાય અે અેક મહાન યુગનાે 
અંત છે પરંતુ સાથાેસાથ તેમની પે્રરણા અને માગર્દશર્ન 
હેઠળ તૈયાર થયેલા િવદ્યાથીર્-કલાકારાે દ્વારા અેક નવા 
યુગનાે આરંભ પણ છે. અને અે જ અલ્કાઝી સાહેબની 
જીવનભરની મહેનતની સાથર્કતા છે. કાેઈ પણ વસ્તુ કઈ 
રીતે સુદંર, અથર્પૂણર્ અને પ્રભાવશાળી બનાવી શકાય 
તેની અલ્કાઝીને હંમેશા દરકાર રહેતી. અેકવાર તેમણે 
કહેલું કે “I developed a visual approach to 
the theatre. as opposed to just a literary 
approach. I was very concened with the 
stage would look, and with the overall 
design.”  
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આધુિનક ભારતીય રંગભૂિમનું શે્રષ્ઠ કુટંુબ
- ઉત્પલ ભાયાણી

અેબ્રાહીમ અલ્કાઝી, રાેશન અેલ્કાઝી (લગ્ન્ાપૂવેર્ 
પદમસી), અમલ અલ્લાના, િનસાર અલ્લાના, ફૈઝલ 
અલ્કાઝી, રાિધકા અલ્કાઝી, ઝુલખેા 
અલ્લાના અલ્કાઝી પિરવારના સભ્યાનેી 
આ યાદી છે અને અેમાનંી પ્રતે્યક 
વ્યિક્ત રંગભૂિમના કે્ષત્રમાં સજ્જ છે 
અને અેમનંુ પ્રદાન પણ સજ્જડ છે. 
આમાં શ્રીમતી અલ્કાઝીના િપયર 
પદમશી પિરવારનાે સમાવેશ કરીઅે 
તાે સલુતાન, અલેક, પલર્, ડિેરક જેફ્રી 
અને રાઅેલ પણ આવી જાય. આ બધું 
જાેતાં કહી શકાય કે આધુિનક ભારતીય 
રંગભૂિમનું આ શે્રષ્ઠ કહી શકાય અેવું 
કુટંુબ છે.

સ્વાભાિવક છે કે સાૈથી વધુ પ્રભાવ 
અેબ્રાહીમ અલ્કાઝીનાે હાેય. પ્રભાવની વાત કુટંુબ પૂરતી 
મયાર્િદત નથી, સ્વાતંત્ર્ય પછીની ભારતીય રંગભૂિમને પણ 
અે લાગુ પડ ે છે. 1942માં અલ્કાઝીઅે, અેક આશાસ્પદ 
કલાકાર સલુતાન પદમશીના અવસાન પછી મંુબઈમાં ધ 
િથયેટર ગૂ્રપનંુ સકુાન સભંાળ્યું. દેશ-િવદેશના ચાહકાનેી શે્રષ્ઠ 
ભજવણી અને રંગભૂિમની િશસ્તબદ્ધ તાલીમની શરૂઆત 
થઈ. મંુબઈની અંગે્રજી રંગભૂિમનાે આ અેક શે્રષ્ઠ તબક્કાે 
રહ્યાે, અલ્કાઝીઅે લંડનમાં રાડા (RADA)ની તાલીમ અને 
અંગે્રજી રંગભૂિમનાે સઘન અનુભવ લીધાે અને 1962માં 
િદગ્દશર્ક અને િશક્ષક અલ્કાઝીને જાેઈતી તક મળી ગઈ. 
િદલ્હીની નેશનલ સૂ્કલ આેફ ડ્રામાના આચાયર્પદે આવતાં 
જ અેક અેવાે તબક્કાે શરૂ થયાે. જેમાં આખા દેશમાંથી 

ઉત્તમ નાટય પ્રિતભાઆે બહાર આવી. તાલીમ, લખેન અને 
ભજવણી ત્રણેય કે્ષત્રમાં જાણે ક્રાિન્ત આવી. અલ્કાઝીનાે 

અિભગમ પિશ્ચમનાે જ હતાે પણ 
અેમનાે ઉદે્દશ ભારતીય રંગભૂિમને 
ઘડવાનાે જ રહ્યાે અને અેટલે જ 
અેમણે િહન્દીમાં જ ભજવણીનાે 
આગ્રહ રાખ્યાે.

કારિકદીર્ના મધ્યાહે્ન હાવેા છતાં 
અલ્કાઝીઅે માત્ર અેન.અેસ.ડી.માંથી 
જ નિહ, રંગભૂિમના કે્ષત્રમાંથી પણ 
સ્વૈિચ્છક િનવ્ાૃિત્ત લીધી અે પણ અેક 
નાેંધપાત્ર અેક આશ્ચયર્જનક પગલું 
ગણાય. આ િનવ્ાૃિત્તથી ભજવણી અને 
તાલીમ બંને કે્ષતે્ર જ ખાલીપાે ઊભાે 
થયાે છે, જે આજે પણ પુરાયાે નથી.

અલ્કાઝીનાં પત્ની, પદમશી પિરવારના રાેશનની 
િવિશષ્ટતા અને અભ્યાસ વેશભૂષાના કે્ષત્રમાં છે. અેમણે 
પણ વેશભૂષાનાે િવદેશમાં અભ્યાસ કયાેર્ છે. પંચાવન વરસ 
પહેલાં સલુતાન પદમસીના નાટકમાં નપેાેિલયનની ભૂિમકા 
ભજવતાં અેબ્રાહીમનાે પાેશાક તૈયાર કરતાં રાેશન અેમના 
પે્રમમાં પડ્યા અે પછી પિરવારના અનેક નાટકાેમાં અેમણે 

 પ્રસ્તુત લખે તેઆેઅે જન્મભૂિમ પ્રવાસીના મધુવન િવભાગની ‘ચહેરા-મહાેરા’ કાેલમમાં તા. 6-6-99ના રાજે લખ્યાે હતાે. તેમણે રૂપા રાયના 
અેક્સપે્રશન સામિયકમાં પ્રકાિશત થયેલા લખેના આધારે લખેલ છે. જે TMC આકાર્ઇવ્ઝના સગં્રહમાંથી, યથાતથ લીધેલ છે.

ઉત્પલ ભાયાણી (1953-2019) બુડ્ર ટેી ટ્રસ્ટ (િથયેટર મીિડયા સને્ટર)ના બાેડર્ આૅફ ટ્રસ્ટીઝમાં હતા તે ઉપરાંત ‘નાટક’ મેગેિઝનમાં પણ 
પરામશર્ન સિમિતમાં ઘણાં લાંબા સમય સધુી તેમણે સવેાઆે આપી. િથયેટર મીિડયા સને્ટરના નાટયગ્ાૃહ અને તાલીમ કેન્દ્ર બનાવવા માટેના 
હસમુખભાઈના સઘંષર્માં સાક્ષી રહ્યા.

મુખ્યત્વે તેઆેનું કાયર્કે્ષત્ર મંુબઈ રહંુ્ય. મંુબઈની વ્યાવસાિયક રંગભૂિમના તેઆે જાણીતા નાટય-સમીક્ષક હતા. તે ઉપરાંત લખેક, અનવુાદક 
કાેલિમસ્ટ તથા પુસ્તક પ્રકાશન સસં્થા ઇમેજ પિબ્લકેશન, પિરચય ટ્રસ્ટ દ્વારા ગજુરાતી સભા તેમજ હરીન્દ્ર દવે મેમાેિરયલ ટ્રસ્ટ સાથે સિક્રય 
રીતે સકંળાયેલા રહ્યા.

સંસ્મરણાે

ઉત્પલ ભાયાણી ઃ વ્યવસાય ે ચાટર્ડર્ અકેાઉન્ટન્ટ (મંુબઈ), 
જાણીતા નાટય િવવચેક, અનવુાદક, કાલેિમસ્ટ અન ે બુડટે્ર ી 
ટ્રસ્ટના ટ્રસ્ટી. જન્મભિૂમ પ્રવાસીના મધુવન િવભાગના 
‘ચહેરા-મહારેા’ કાલેમમાં કરેલા અસખં્ય ગજુરાતી નાટકાનેા 
િવવચેનાનેા સકંિલત પુસ્તકાનેા પ્રકાશન માટે જાણીતા-

16-10-2019ના રાજે હૃદયરાગેથી અવસાન પામ્યા.



 નાટક અંક - 92 ઃ જુલાઈ - સપ્ટેમ્બર - 2020 12

વેશભૂષાની પસદંગી કરી છે. પ્રાચીન ભારતના િવિવધ 
સમયની વેશભૂષા પરના અેમના સશંાેધન અને અભ્યાસના 
િનચાેડરૂપ અેમનાં પુસ્તકાે પણ પ્રિસદ્ધ થયાં છે. અલ્કાઝી 
દંપતી હવે અેમનાે સમય આટર્ ગૅલેરી તૈયાર કરાવવામાં 
અને ચલાવવામાં ગાળે છે.

િદગ્દશર્ક તરીકે અમલ અલ્લાનાઅે રંગભૂિમ અને 
ટીવી સીિરયલ બંને પર અેક આગવી પ્રિતભા ઊભી કરી 
છે. બેગમ ખવેર્ અને નાગમંડલ જેવાં નાટકાેમાં અેમણે 
મનાેહરિ ંસહની પ્રમુખ ભૂિમકામાં જે રજૂઆત કરી છે અે 
આ જ નાટકાનેી અન્ય ભજવણીઆેની તુલનામાં જુદી 
તરી આવે અેવી છે. જીદ કરીને, અલ્કાઝીની અિનચ્છાઅે, 
અલ્કાઝી આચાયર્પદે હતા ત્યારે અમલ, અેન.અેસ.ડી.માં 
દાખલ થઈ અને તેજસ્વી િવદ્યાિ ર્થની તરીકે બહાર આવી. 
બિ ર્લનમાં મુખ્યત્વે બ્રખે્તની રંગભૂિમનાે અેણે ઊંડાે અભ્યાસ 
કયાેર્ અને પૂરતી સજ્જતા અને અનુભવ સાથ ે િહન્દી 
રંગભૂિમની અેક સાૈથી મહત્ત્વની િદગ્દિ ર્શકા તરીકે અે આજે 
કાયર્રત છે.

િનસ્સાર અલ્લાનાઅ ે દાક્તરીના ે અભ્યાસ બાજુઅ ે મૂકીને 
અમલન ે સાથ આપ્યા ે છે. વ્યવિસ્થત તાલીમ િવના સિન્નવશે 
અન ે પછી પ્રકાશ આયાજેનમા ં અમેણે ગજબની સઝૂ અને 
કલ્પનાશીલતા દશાર્વી છે. અમલના બધા ં જ નાટકા ે ઉપરાતં 
બીજા િદગ્દશર્કા ે તેમ જ િવખ્યાત ઇમારતામેા ં અમેણે પાતેાની 
કારીગરીના ે પિરચય આપ્યા ે છે. દસમા ધારેણથી અ ે અમલની 
સાથ ે છે અન ે આજે તા ે સિહયારંુ સજર્ન કરે છે. અમેનંુ 
જીવતુ ં સજર્ન અટેલે કે અમેની પુત્રી ઝુલખેા અલ્લાનાઅે 
1997મા ં સને્ટ િસ્ટફન કાલૅજેમા ં ‘ધ ટેમ્પેસ્ટનુ ં િદગ્દશર્ન કરીને 
નાટયકે્ષતે્ર પાતેાની આેળખાણ આપી દીધી છે.’ િલિલયટ 
દુબેના ‘જય’ અન ે અનરુાધા કપૂરના ‘સુદંરી’મા ં (જયશકંર 
સુદંરીના જીવન પર આધાિરત) અમેના પ્રકાશન આયાજેનની 
ભરપૂર પ્રશસંા થઈ છે. કુટંુબના સસં્કાર તા ે અને ે મળ્યા જ 
છે પણ અનેી સાથાસેાથ તાલીમ પણ પામી છે. સાિહત્ય 
સાથ ે સ્નાતક થયા પછી અમિેરકામા ં અણે ે ચાર વષર્નાે 
િદગ્દશર્ન અન ે પ્રકાશ આયાજેનના ે અભ્યાસ કયાેર્ છે. જ્યારે 
અલ્કાઝીના પુત્ર ફૈઝલ અન ે પુત્રવધૂ રાિધકાઅ ે રંગભિૂમન ે માત્ર 
કલાની અિભવ્યિક્તથી જુદુ જ પિરમાણ આપ્યુ ં છે. ફૈઝલે 
અનેી કારિકદીર્ના ે પ્રારંભ ‘અષાઢ કા અકે િદન’ કે ‘હજાર 
ચારૈાસી કી મા’ જેવા નાટકાનેા િદગ્દશર્નથી કયાેર્ પરંતુ 
રંગભિૂમ જેટલી જ અમેની િનસ્બત સામાિજક સવેાની 

રહી. આ દંપતીઅ ે અમેની ‘આસ્થા’ સસં્થા દ્વારા િવકલાગં 
બાળકાનેા િશક્ષણનુ ં માટેા પાયે અિભવાદન હાથ ધયુર્ઁ છે 
અન ે િલટલ અકે્ટસર્ ક્લબ દ્વારા અમેણે બાળરંગભિૂમ અને 
સ્ત્રી-કેન્દ્રી નાટકાનેી ભજવણી પર અમેણ ે ધ્યાન કેિન્દ્રત કયુર્ઁ 
છે. મંુબઈની નાટયપ્રવ્ાૃિત્ત, અલ્કાઝીઅ ે પાતેાના ફ્લટે પરની 
અગાસીમા ં ‘ધ ટેરેસ િથયટેર’નુ ં પાતેાની રીત ે િનમાર્ણ કરીને 
ચલાવી હતી. ફ્લટેમાં િરહસર્લ થતા અન ે અગાસી પર 
ભજવણી થતી. આ નાટકા ે જાવેા માટે પે્રક્ષકાઅે ે પૂરા છ 
દાદરા ચડવા પડતા, અટેલે જેમને ખરેખર રસ હાયે અ ે જ 
આવતા. અલ્કાઝીના કહેવા મુજબ અ ે રંગભિૂમનુ ં તીથર્ધામ 
બની જતંુ,

વાત સાચી જ છે. સમગ્ર અલ્કાઝી પિરવાર રંગભૂિમનાે 
પૂજારી જ બની ગયાે છે.  

રાબૅટર્ બ્રાઉિ ંનગ ે કિવતામા ં નાટયાત્મક અકેાિેક્તઆ ે સાદં્યત 
કલાત્મક રીત ે પ્રયાજેી છે. ‘ધ િબશપ આૅડર્સર્ િહઝ ટૂમ 
ઇન અન ે સને્ટ પ્રાિૅક્સડ્સ ચચર્’ અગેં્રજી સાિહત્યની 
અકે િવલક્ષણ અકેાિેક્ત છે. મરણાસન્ન ધમર્ગરુુના 
સમગ્ર જીવનના ં અનકેિવધ પાસા ં અહી ં તેના મનઃપ્રદેશના 
અતંરાલમા ં ઝબકી જાય છે. બ્રાઉિ ંનગની િ ંચતનાત્મક 
નાટયાત્મક અકેાિેક્તઆ ે અકે માટંુે પ્રદાન લખેાય છે. 
ટેિનસનની કૃિત ‘યિૂલિસસી’ િ ંચતનાત્મક અકેાિેક્તઆનેું 
અકે અન્ય િવખ્યાત ઉદાહરણ છે. આધુિનક કિવતા 
અન ે નવલકથાન ે સકૂ્ષ્મ માનસશાસ્ત્રીય િવશ્લષેણના 
સ્તરે લઈ જનારા સજર્કા ે આતંરઅકેાિેક્ત (interior 
monologue) દ્વારા પાત્રના મનાગેતન ે િવિવધ રીતે 
તાદશૃ કરે છે. ‘ધ લવ સાેંગ આૅવ ્ જે. આલ્ફે્રડ પુ્રફાકે’માં 
અિેલયટે આતંરઅેકાિેક્તના ે કલાત્મક િવિનયાગે કયાેર્ છે. 
આતંરચેતનાપ્રવાહ (stream of consciousness)
ન ે િનરૂપતી નવલકથા પાત્રના ં માનસ-સચંલનાનેા અસખં્ય 
આરાહે-અવરાહેન ે આતંરઅકેાિેક્તના માધ્યમ દ્વારા 
સિવશષે પ્રયાજેે છે. ડારૅાથેી િરચાડર્સન, વિ ર્જિનયા વલુ્ફ, 
િવિલયમ ફાકૅનર, જેમ્સ જાયૅસ આિદ નવલકથાકારાઅેે 
પાતેાની કૃિતઆનેુ ં હાદર્ પાત્રની આતંરઅેકાિેક્તઆે 
દ્વારા સિવશષે છતુ ં કયુર્ઁ છે. જેમ્સ જાયૅસની િવખ્યાત 
કૃિત ‘યિૂલિસસી’મા ં આવતા અકે પાત્ર માિેલબ્લમૂની 
આતંરઅકેાિેક્ત 42 પ્ાૃષ્ઠા ે પર પથરાયેલી છે.

(સદંભર્ ઃ નાટક દેશ-િવદેશમાં, સપંાદક ધીરુભાઈ ઠાકર, હસમુખ બારાડી)



 નાટક અંક - 92 ઃ જુલાઈ - સપ્ટેમ્બર - 2020 13

25-12-28 • 16-9-2020

જન્મસ્થળ ઃ િદલ્હી
િશક્ષણ ઃ યુિન. આૅફ િમશીગન, અમેિરકા. યુિન. આૅફ િદલ્હી - િવશ્વિવદ્યાલય બનારસ િહન્દુ 

િવશ્વિવદ્યાલય
પુરસૃ્કત ઃ પદ્મિવભષૂણ - 2014
િફલ્મ ઃ ડાન્સ આૅફ ધ હાઈડ
િવશષેતા ઃ  ભારતીય શાસ્ત્રીય ન્ાૃત્ય, કલા, વાસ્તુકલા, ઇિતહાસકાર
 • રાજ્યસભાના સાંસદ
 • સરકારી અિધકારી,
 • ઇિન્દરા ગાંધી રાષ્ટ્ર ીય કલાકેન્દ્રના સસં્થાપક િનદેશક.
 • ધ સ્કવેર આૅફ ધ સકર્સ આૅફ ઇિન્ડયન આટ્સર્ (1997)
 • ભરત ધ નાટયશાસ્ત્ર (1996)
 • માત્ાૃલક્ષીનમ ઃ 1988, 20 ઉપરાંત પુસ્તકાે આટર્ અને િહસ્ટ્રી િવશ.ે
પિત ઃ સિચ્ચદાનંદ હીરાનંદ વાત્સાયન - પ્રિસદ્ધ િહન્દી લખેક
માેટાભાઈ ઃ કેશવ માિલક - કિવ - કલા સમીક્ષક
કલાિવદુષી કિપલા વાત્સાયન 16-9-2020ના રાજે 92 વષર્ની ઉંમરે તેઆેના િનવાસસ્થાને (િદલ્હી) 
જ અવસાન પામ્યાં.
ભારતીય શાસ્ત્રીન્ાૃત્ય, કલા, વાસ્તુકલા અને ઇિતહાસકાર કિપલા વાત્સાયને િદલ્હી િવશ્વ િવદ્યાલય, 
યુિનવિ ર્સટી આૅફ િમશીગન અને બનારસ િહન્દુ યુિનવિ ર્સટીમાં તેઆેઅે પીઅેચ.ડી. સધુીનું િશક્ષણ લીધું.
તેઆેની કારિકદીર્ ખૂબ લાંબી અને રસપ્રદ રહી. ઇિન્દરા ગાંધી રાષ્ટ્ર ીય કલાકેન્દ્ર (ભારતનું મુખ્ય 
કલા સગંઠન)ના તેઆે સસં્થાપક િનદેશક રહ્યા. ઇિન્ડયા ઇન્ટરનેશનલ સને્ટર, ન્યુ. િદલ્હીમાં અેિશયા 
પ્રાજેેક્ટના ચરેપસર્ન રહ્યા.

બુડટે્ર ી પિરવાર તેમને ભાવભરી અંજિલ અપેર્ છે.

કલા િવદુષી કિપલા વાત્સાયન
જીવન-ઝરમર
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(ગતાંકથી ચાલુ)

અંક-1, દૃશ્ય-3

(પાત્રાે ઃ ઇન્દ્ર - દેવલાેકના અિધપિત,
વ્ાૃષપવાર્ - દાનવલાેકના અિધપિત,
યયાિત - માનવલાેકમાં હિસ્તનાપુર સામ્રાજ્યના રાજા,
બ્ાૃહસ્પિત - દેવાેના ગુરુ,
શકુ્રાચાયર્ - દાનવાેના ગુરુ, કચ - દેવાેના ગુરુ 

બ્ાૃહસ્પિતનાે પુત્ર, દેવયાની - 
દાનવાેના ગુરુ શકુ્રાચાયર્ની પુત્રી,

શિ ર્મષ્ઠા - દાનવરાજ 
વ્ાૃષપવાર્ની પુત્રી, રાજમાતા - 
યયાિતની માતા

 ઋિષકન્યાઆે, દાનવકન્યાઆે, 
દાસીઆે, દેવાે, અસરુાે.

સ્થાન - અરણ્ય
સવારનાે સમય
મંચ પૂણર્ પ્રકાશમય
(વહેતી નદી, પક્ષીઆે, ધીમી 

ગિતઅે વહેતા પવનનાે પ્રસન્ન 
મધુર સ્વર સભંળાય છે. ધીમે ધીમે પ્રકાશ. ઋિષકન્યાઆે 
અને દેવયાની હાથમાં વાંસની ટાપેલી લઈ જંગલી પુષ્પાે 
વીણી રહ્યાં છે. શિ ર્મષ્ઠા અને અેની દાસીઆે ન્ાૃત્યના 
લયમાં થાેડી રમત કરી રહી છે. ક્યારેક કાેઈ પુષ્પ વીણી 
દેવયાનીની ટાપેલીમાં નાખે છે. બધાં વચ્ચે સખ્યભાવ 
છે. કાેઈ બે-ત્રણ ભેગી મળી અેકબીજાના કાનમાં વાતાે 
કરી મીઠંુ હસ ે છે. પુષ્પાે વીણવા, વાતાે કરવી, ચાલવું, 
અેકબીજાને પકડવા થાેડું દાેડવું - આ બધું પાશ્વર્ 
સગંીતના સાથે તાલ મેળવતું ન્ાૃત્યના લયમાં ચાલે છે. 
ધીરે ધીરે બધાં પ્રસ્થાન દ્વાર તરફ આગળ વધે છે, સાૈથી 
પાછળ દેવયાની છે. અચાનક કાેઈ અેક ફૂલ તરફ ધ્યાન 
જતાં અેને તાેડવા પાછી વળી મંચના મધ્યમાં આગળની 
તરફ આવે છે. ધીમે પગલે કચ પ્રવેશ કરેછે. ફૂલ તાેડવા 
મથતી દેવયાનીથી સ્હેજ દૂર ઊભાે રહે છે.)

સજંીવની જળ-છળ
અેક આિવષ્કાર કથા

- રાજશે્વરી પટેલ

રાજેશ્વરી પટેલ ઃ સરદાર પટેલ યુિનવિ ર્સટીના 
વલ્લભ િવદ્યાગરના અનુસ્નાતક (ગજુરાતી) િવભાગમાં 
આિસસ્ટન્ટ પ્રાેફેસર તરીકે કાયર્રત. િનબંધલેખક, 
નાટયલખેક અને નાટયિદગ્દશર્ક.

કચ ઃ દેવી ! આપના મ્ાૃદુ કરકમળને આવાે શ્રમ ઘટતાે 
નથી. અનુમિત આપાે તાે હંુ ફૂલ ચૂંટી દઉં.
(દેવયાની િવસ્મયપવૂર્ક જાેઈ રહે છે. કચ અેના હાથમાંથી 
ફૂલાેની ટાપેલી લઈ, ફૂલ વીણવા લાગે છે. શિ ર્મષ્ઠા, 
દાસીઆે, ઋિષકન્યાઆે િવસ્મયપવૂર્ક જાેઈ રહે છે.)

દેવયાની ઃ ક્ષમા ચાહંુ છંુ. પરંતુ પહેલા કદી આપને 
આ અસરુલાેકમાં જાેયા નથી. તદિપ આ િસ્નગ્ધ દીિપ્ત, 
ભાલ ઉપર ચંદન, કંઠમાં પુષ્પમાળા... આપ દાનવલાેકના 

તાે નથી જ. આપનાે પિરચય...
કચ ઃ હંુ આપના દ્વારે આવ્યાે 

છંુ. આપના િપતાશ્રી ભ્ાૃગુશે્રષ્ઠ 
આચાયર્વર શકુ્રનાે િશષ્ય થવાની 
કામના રાખું છંુ. હંુ બ્ાૃહસ્પિતપુત્ર 
કચ આપને પ્રણામ કરંુ છંુ. િકન્તુ 
મનમાં આશકંા પણ છે દેવી ! કે 
રખેને દાનવાેના ગુરુ સ્વગર્લાેકના 
બ્રાહ્મણને પાછાે કાઢે તાે..

શિ ર્મષ્ઠા ઃ કેમ નહી?ં (ઝડપથી 
કચ તરફ આવતાં) શતુ્રઆેને િશક્ષા 
આપવાનું કામ અમારંુ નથી. ને 

દેવાે િવના પ્રયાજેને આ તરફ આવે પણ નહી ં અને અમે 
તમારા...

દેવયાની ઃ (હાથના ઇશારે શિ ર્મષ્ઠાને અટકાવીને) 
નહી.ં.. નહી.ં. આપ પધારાે. આપ સ્વયં સ્વગર્લાેકથી 
ચાલીને આવ્યા છાે, તાે િપતાશ્રી ના નહી ં પાડ.ે આપ 
મારી સાથે આશ્રમમાં પધારાે.

(દેવયાની આગળ અને કચ િવનમ્ર ભાવે અેને 
અનુસરતાે પાછળ ચાલે છે. બંને જાય છે. દાસીઆે 
શિ ર્મષ્ઠા તરફ પાછી આવે છે.)

શિ ર્મષ્ઠા ઃ દેવયાની રહે છે તાે આપણી વચ્ચે પરંતુ 

નાટક
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અેનું દેવલાેકનું આકષર્ણ જતંુ નથી.
દાસી ઃ છેવટે અેની માતા તાે દેવલાેકની જ હતી ને? 

લાેહીના ગુણ છે, અેમ જશ ે નહી.ં
દાસી ઃ વળી પાછાે આ યવુાન છે તાે તેજસ્વી... 

દેખાવડાે...
શિ ર્મષ્ઠા ઃ પણ આચાયર્ અેને ટકવા નહી ં દે. ચાલાે 

જરા જઈને જાેઈઅે તાે ખરાં કે આશ્રમમાં કેવું નાટક 
રચાય છે.

(બધા હસ ે છે. પ્રકાશ બંધ)
(દૃશ્ય-4)

સ્થાન - આશ્રમનંુ પ્રાંગણ
સવારનાે સમય
(પ્રાકૃિતક વાતાવરણ. મંચની ડાબી તરફ અેક આસન 

પર શકુ્રાચાયર્ બેઠા છે. ત્રણ અસરુાે િશષ્યભાવે સામે 
બેઠા છે. દશૃ્ય ખૂલતાં શકુ્રાચાયર્ અને અસરુાે વચ્ચે કંઈક 
વાતચીત થતી હાેય છે. દેવયાની પ્રવેશ કરે છે. અેના 
હાથમાં પુષ્પાે ભરેલી વાંસની ટાપેલી છે.)

દેવયાની ઃ પ્રણામ િપતાશ્રી !
શકુ્રાચાયર્ ઃ આયુષ્યમાન ભવ, પુત્રી ! આવ.
દેવયાની ઃ (નજીક જઈ, નીચે બેસીને, ટાપેલી નીચ ે

મૂકી, બે હાથ જાેડીને, લાડથી) િપતાશ્રી ! આપના ચરણે 
અેક માગણી છે.

શકુ્રાચાયર્ ઃ તને કશુ ં અદેય નથી, પુત્રી ! બાેલ, શુ ં
માગણી છે.

દેવયાની ઃ ગુરુ બ્ાૃહસ્પિતના પુત્ર આપણે આશ્રમે 
પધાયાર્ છે. આપ અેમને િશષ્યરૂપે સ્વીકારાે અેટલી િવનંતી 
છે.

(શકુ્રાચાયર્ ત્વરાથી ઊભા થઈ, બે ડગલાં આગળ 
વધી, આકાશ તરફ નજર િસ્થર કરી ગંભીર ભાવે ઊભા 
રહે છે. અેમના અસરુ િશષ્યાે પણ ઊભા થઈ જાય છે.)

શકુ્રાચાયર્ ઃ પુત્રી...!?
(દેવયાની ઊભી થઈ અેક ડગલું અેમની પાછળ હાથ 

જાેડી ઊભી રહે છે.)
દેવયાની ઃ હા, તાત ! હંુ આપના ચરણાેમાં િનવેદન 

કરંુ છંુ.
(શકુ્રાચાયર્ના ચહેરા પર પહેલાં ગુસ્સાે, આકાશ તરફ 

નજર રાખી િવચાર મુદ્રામાં).
શકુ્રાચાયર્ ઃ (ગંભીર સ્વરે) પુત્રી ! અેમને અંદર બાેલાવ.

દેવયાની ઃ જી.
(દેવયાની પ્રવેશદ્વાર તરફ થાેડી આગળ વધે, કચને 

અંદર આવવાનાે સકેંત કરે અને કચનાે પ્રવેશ.)
કચ ઃ શત શત પ્રણામ આચાયર્વર ! હંુ 

અંિગરસિશષ્ય અને બ્ાૃહસ્પિતપુત્ર કચ, આપના િશષ્યરૂપે 
સ્થાન પામવા આવ્યાે છંુ. હંુ કાળના અેક લાંબા પટ્ટ સધુી 
આપની પાસ ે રહી, બ્રહ્મચયર્વ્રતનંુ પાલન કરીશ અને 
આપના વ્રત-િનયમ, અનુશાસનને અનુસરીશ.

શકુ્રાચાયર્ ઃ હે કચ ! તંુ ભલે આવ્યાે. હંુ તારા 
વચનને ગ્રહણ કરંુ છંુ. કાલ પ્રાતઃકાળથી િવિધવત્ હંુ તને 
િશષ્યરૂપે સ્વીકાર કરી અહીનંા વ્રત-િનયમ ધારણ કરવાનું 
કહીશ.

કચ ઃ (પ્રસન્નિચતે્ત) હંુ આપનાે સદૈવ ઋણી રહીશ, 
ગુરુદેવ !

શકુ્રાચાયર્ ઃ પુત્રી દેવયાિન !
(દેવયાની આગળ વધી પ્રણામ કરે છે. અેના ચહેરા 

પર પણ આનંદ છે.)
કચના િનવાસ અને ભાજેનની વ્યવસ્થા તંુ જ સભંાળ.
દેવયાની ઃ જી િપતાશ્રી !
(કચનાે સાંકેિતક રીતે પાેતાને અનુસરવા કહી બહાર 

જાય છે. કચ અેને અનુસરે છે.)
અસુર-1 ઃ ગુરુદેવ ! આ બ્ાૃહસ્પિતપુત્ર અહી ં શા 

માટે?
શકુ્રાચાયર્ ઃ આપણે ઇન્દ્રને ક્યાં નથી જાણતા ? સાવ 

િનહેર્તુક તાે અે કંઈ કરે જ નહી.ં
(અે ઠંડાે િનઃશ્વાસ નાખીને)
સમયે બધું જ સમજાઈ જશ.ે
અસુર-2 ઃ ગુરુદેવ ! હવે આજ્ઞા આપાે. આપના 

સચૂન અનુસાર જ દાનવરાજ વ્ાૃષપવાર્ સ્વગર્ પર યુદ્ધના 
વૂ્યહની રચના કરશ.ે

(ત્રણેય અસરુાે પ્રણામ કરે છે.)
શકુ્રાચાયર્ ઃ કલ્યાણમસ્તુ !
(અસરુાેના પ્રણામ અને શકુ્રાચાયર્ના આિશષ આપતી 

મુદ્રામાં દશૃ્ય િસ્થર થાય છે. પ્રકાશ બંધ)
(અંક-2)
દૃશ્ય-1

સ્થાન - આશ્રમ, મંિદર, પ્રાંગણ, ભાજેનશાળા, 
અરણ્ય, નદીિકનારાે, ન્ાૃત્યશાળા.
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સમયનાે અંતરાલ પ્રસ્તુત કરવા સવાર, સાજં, રાત 
પલટાયા કરે.

(પ્રસન્નતા, મધુરતા અને ઉત્સાહને પ્રગટ કરતંુ પાશ્વર્-
સગંીત. તમામ સ્થળાે સગંીત અને અિભનયથી સાદશૃ્ય 
થાય. મંચની જમણી તરફ ઉપવનમાં દેવયાની પુષ્પાે 
બતાવતી જાય અને કચ પષુ્પાે ચૂંટી અેની ટાપેલીમાં 
મૂકતાે જાય. અેક પુષ્પ લવેા તરફ કચ હાથ લંબાવે છે.)

દેવયાની ઃ હા...હા... સખે ! પુષ્પાે પૂજા માટે પૂરતાં 
થઈ ચૂક્યાં છે, હવે અેને ચૂંટશાે નહી.ં ચાલાે મંિદર તરફ 
પ્રયાણ કરીઅે, દેવાિધદેવની પૂજાનાે સમય થઈ ચૂક્યાે છે.

(બંને અેકબીજામાં તલ્લીન બની ધીમે ધીમે ચાલતા 
ડાબી તરફ આગળની બાજુ આવે છે. દેવયાની ઘંટ 
વગાડી, પુષ્પાેની 
ટાપેલી કચને આપી, 
પુષ્પાેથી પૂજા કરે 
છે. ન્ાૃત્યના લયમાં 
અેક ફુદરડી ફરતી 
ડાબી તરફ જઈ, 
કચ ટાપેલી નીચે મૂકે 
છે. દેવયાની ન્ાૃત્યના 
લયમાં ફુદરડી ફરતી 
જમણી તરફ જાય છે. 
બંને માટલી ઉઠાવે 
છે. બંને ફરતા-ફરતા મંચની મધ્યમાં આવી, થાેડા અંતરે 
બેસી ગાય દાેહવાનાે અિભનય કરે છે. કચ દેવયાનીને 
જાેતાે અેનું અુકરણ કરતાે જાય છે. બંને માટલીઆે લઈ, 
ઊભા થઈ જમણી તરફ જાય, માટલીઆે મૂકે. દેવયાની 
સાવરણાે લઈ પ્રાંગણ વાળવા લાગે. કચ ટાપેલીમાં કચરાે 
ઉઠાવવાનાે અિભનય કરે. મધ્યભાગ સધુી આવ્યા પછી 
ફુદરડી ફરી ડાબી તરફ જાય છે, ત્યાંથી કચ અેક તાસક 
હાથમાં લે છે અને દેવયાની અેમાંથી હરાેળમાં લાડુ પીરસ ે
છે. મધ્યભાગ સધુી આવ્યા પછી ફુદરડી ફરી જમણી 
તરફ જાય છે, ત્યાં કચ તાસક મૂકે અને દેવયાની અેક 
મટકી ઉઠાવે અને કમરમાં મૂકે છે. બંને મંચની જમણી 
તરફના આગળના ભાગથી ચાલ-ચાલતા પાછળના ભાગે 
થઈ ડાબી તરફના આગળના ભાગ તરફ અેક અધર્ચંદ્રાકાર 
જેવાે આકાર લઈને આવે છે. અરણ્યનું વાતાવરણ ઊભંુ 
કરતંુ સગંીત સભંળાય છે. બંને ધીમે-ધીમે ચાલતા, 

અેકબીજા સાથે વાતાેમાં મગ્ન્ા છે. જાણે અરણ્ય માગેર્ થઈ 
નદીિકનારે આવ્યા હાેય અેવું વાતાવરણ. કચ દેવયાનીના 
હાથમાંથી મટકી લઈ નીચે બેસી નદીમાંથી પાણી ભરે 
છે.)

કચ ઃ દેવયાિન ! હંુ જ્યારે જ્યારે આ નદીના િનમર્ળ 
જળને જાેઉં છંુ. ત્યારે ત્યારે મને સ્વગર્ગંગાનું સ્મરણ થઈ 
આવે છે.

(કચ ઊભાે થઈ દેવયાનીને મટકી આપે છે. બંને અે 
મંચના અે જ વતુર્ળાકાર આકારે બે ડગલાં પાછા વળતાં.)

દેવયાની ઃ કચ ! નદીિકનારે આવીઅે ત્યારે આપ 
હંમેશા સ્વગર્લાેકની જુદી - જુદી વાતાે કરાે છાે. મેં તાે 
અેના િવશ ે માત્ર સાંભળંુ્ય જ છે, તમે તાે જાેયું છે, ત્યાં 

જ રહે છાે. શુ ં સ્વગર્ 
ખરેખર અિત સુદંર 
છે ?

(અેમની આ 
વાતચીત ચાલે તે 
દરિમયાન દાનવરાજ 
વ્ાૃષપવાર્ અને બે અસરુાે 
પ્રવેશ કરી ગુુપ્ત રીતે 
સાંભળે છે.)

કચ ઃ અનપુમ ! 
અનન્ય ! અલાૈિકક ! 

દેવી, સ્વગર્ ખરે જ અિત સુદંર, અવણર્નીય છે !
દેવયાની ઃ હં...
કચ ઃ દેવયાિન ! આપને ન્ાૃત્ય-સગંીતનાે ખૂબ શાખે 

છે ને ?
દેવયાિન ઃ હા, અતીવ.
કચ ઃ સ્વગર્માં મનમાેહક ન્ાૃત્ય અને ન્ાૃત્યનાિટકા જાેઈ 

હાેય તાે આપનંુ કાેમળ િચત્ત અિત પ્રસન્નતા અનુભવે, 
સખી !

દેવયાિન ઃ ખરે જ... હા, મેં પણ સાંભળંુ્ય છે. ત્યાં 
યક્ષ, િકન્નર, અપ્સરાઆે - સગંીત ન્ાૃત્યમાં અતુલનીય છે.

કચ ઃ હા, િકન્તુ આપનંુ ન્ાૃત્ય પણ ખૂબ જ સુદંર છે. 
આપ ખરે જ સ્વગર્ના દૈવી ન્ાૃત્યને ઝાખું પાડી શકાે.

દેવયાિન ઃ નહી.ં.. નહી.ં.. આ અિત પ્રશસંા છે. 
(મનમાં િવચાર કરીને) કચ ! આપનંુ સાિનધ્ય મારંુ 
પરમ સાૈભાગ્ય છે. શુ ં આપ મને સ્વગીર્ય ન્ાૃત્યની િશક્ષા 
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આપવાનું પસદં કરશાે ?
કચ ઃ અવશ્ય દેવી ! શભુસ્ય અિત શીઘ્રમ.
(પ્રસન્નતા સાથે બંને જાય છે.)
અસુર-1 ઃ જાેયું, મહારાજ ! હંુ કહંુ છંુ, અે 

સત્ય આપે આપની નજરે િનહાળ્યું ને ? જ્યારથી આ 
બ્રાહ્મણપુત્ર સ્વગર્લાેકથી આવ્યાે છે, ત્યારથી ગુરુપુત્રી 
અેમનંુ િવશષે ધ્યાન રાખે છે અને અે પણ સદા 
ગુરુપુત્રીની મદદ કરી, સ્વગર્ની અવનવી વાતાે કરી, અેને 
પ્રસન્ન રાખે છે અને હવે તાે ન્ાૃત્ય પણ...

અસુર-2 ઃ દાનવરાજ ! દેવાે અિત દુષ્ટ છે. કચને 
માેકલવા પાછળ જરૂર કાેઈ માેટંુ ષડયતં્ર રચ્યંુ હશ.ે

અસુર-1 ઃ પરંતુ ગુરુદેવ પાેતાની પુત્રીની ઇચ્છા 
િવરુદ્ધ આ બ્રાહ્મણને આશ્રમમાંથી કાઢશ ે નહી ં જ.

વ્ાૃષપવાર્ ઃ હા, ષડયતં્ર તાે િનિશ્ચતપણે છે જ. અને 
અે ષડયતં્ર સજંીવની િવદ્યા હરવાનું જ હાેય, અેમાં શકંાને 
કાેઈ સ્થાન પણ નથી. ને વાત તાે અે પણ સાચી છે કે 
ગુરુદેવ દેવયાનીને દુઃખી કરશ ે નહી.ં

અસુર-1 ઃ મહારાજ ! જાે આપ આજ્ઞા આપાે તાે, 
કચ અરણ્યમાં અેકલાે હાેય ત્યારે અેનાે વધ કરી નાખીઅે.

અસુર-2 ઃ પરંતુ અેનાથી શુ ં ? દેવયાની શકુ્રાચાયર્ના 
પગ પકડીને રડશ ે અને પુત્રીના સ્નેહમાં િવવશ આચાયર્ 
સજંીવની છાંટી અેને જીિવત કરી દેશ,ે મહારાજ !

વ્ાૃષપવાર્ ઃ (ગંભીર સ્વર અને વક્ર િસ્મત સાથે) ના... 
આચાયર્ અેને જીિવત નહી ં કરી શકે. ઇન્દ્રના ષડયતં્રાેનાે 
તાેડ આપણી પાસ ે પણ છે જ. આમાં તાે હંુ અેને સફળ 
નહી ં જ થવા દઉં.

અસુર-2 ઃ અે કેવી રીતે મહારાજ !
વ્ાૃષપવાર્ ઃ રાજભવનમાં ઉત્સવની વ્યવસ્થા કરાે. 

આચાયર્ મિદરાપાનનાે ખૂબ શાખે ધરાવે છે. અે... 
કચનાે વધ કરી, અેના ટુકડા કરી, બાળીને ભસ્મ કરી, 
આચાયર્ની મિદરામાં ભેળવીને પીવડાવી દાે.

અસુર-1 ઃ હા, દાનવરાજ ! અે જીિવત તાે થવાે જ 
જાેઈઅે નહી ં

વ્ાૃષપવાર્ ઃ ચાલાે.
(ત્રણેયના ષડયતં્રકારી હાસ્ય સાથે ધીરે ધીરે પ્રકાશ 

બંધ.)
(દશ્ય-2)

સ્થાન - દાનવરાજ વ્ાૃષપવાર્ના રાજભવનનાે કક્ષ.

સમય - સાજં
ઉત્સવને પ્રગટાવતું સગંીત. મંચની અેક તરફ અસરુ-1 

અને બીજા બે અસરુાે મિદરા ઘૂંટી રહ્યા છે. આસપાસ 
મિદરાપાત્રાે પડ્યાં છે. મધ્યમાં અેક બેઠક ઉપર દાનવરાજ 
વ્ાૃષપવાર્ અને અન્ય કેટલાક અસરુાે બેઠા છે. બધાના 
હાથમાં મિદરાપાત્રાે છે. શકુ્રાચાયર્ પ્રવેશ કરે છે. મ્ાૃદંગ 
ધ્વિન પાશ્વસગંીત વાગવાનું શરૂ થાય છે. બધાં ઊભા થઈ 
અિભવાદન કરે છે. વ્ાૃષપવાર્ અેમને સ્થાન ગ્રહણ કરવા 
સકેંત કરે છે.)

વ્ાૃષપવાર્ ઃ દેવલાેક ઉપર દાનવાેની િવજયકૂચ થઈ 
રહી છે. સ્વગર્લાેકમાં હાહાકાર મચી ગયાે છે અને દેવાે 
ભયભીત થઈ છૂપાવાની જગ્યા શાેધી રહ્યા છે. દાનવાેની 
આ સફળતા આપની સજંીવની િવદ્યાને આભારી છે, 
ગુરુદેવ ! આજ આપના માનમાં દાનવલાેક ઉત્સવ ઉજવી 
રહ્યાે છે. આજે તાે આપ પણ મન ભરીને મિદરાપાન 
કરાે.

(આ વાત દરિમયાન અસરુ-2 ભસ્મનાે કટાેરાે લઈને 
આવે છે. અસરુ-1 સાથે મળીને ભસ્મ મિદરામાં ભેળવી 
ઘૂંટે છે. અે મિદરા અેક પાત્રમાં ભરે છે. વ્ાૃષપવાર્ પાસ ે
આવે છે. વ્ાૃષપવાર્ ઊભા થઈ, અે મિદરાપાત્ર સાદર 
શકુ્રાચાયર્ને હાથમાં આપે છે.)

વ્ાૃષપવાર્ ઃ લ્યાે, ગુરુદેવ ! આ ખાસ મિદરા આપના 
માટે.

(શકુ્રાચાયર્ મિદરાપાત્ર લઈ અેક ઘૂંટ ભરે છે. અસરુાે 
ઉમંગની િચિચયારીઆે કરે છે. મ્ાૃદંગનાે ધ્વિન તીવ્ર બને 
છે. બધા મિદરાપાત્રવાળાે હાથ ઉપર ઉઠાવે છે અને 
પ્રકાશ બંધ થાય પછી મ્ાૃદંગ ધ્વિન ધીરે ધીરે શમે.)

દૃશ્ય-3
સ્થાન ઃ આશ્રમનંુ પ્રાંગણ
સમય - મધ્યરાિત્ર
(આછાે પ્રકાશ. ધીમાે મ્ાૃદંગનાદ સભંળાય છે. 

શકુ્રાચાયર્ િ ંચિતત અવસ્થામાં અેક બેઠક પર બેઠા છે. 
દેવયાની પ્રતીક્ષામાં વારંવાર પથ િનહાળે છે અને આમથી 
તેમ આંટા મારે છે. િ ંચતા અને દુઃખના િમશ્રભાવથી અેનાે 
ચહેરાે રડવા જેવાે થયેલાે છે.)

શકુ્રાચાયર્ ઃ દેવયાની પુત્રી ! દુઃખી ન થા. મેં મારા 
િશષ્યાેને માેકલ્યા જ છે ને. અે કચની ભાળ લઈને જ 
આવશ.ે તંુ અંદર જા. મધ્યરાિત્ર થવા આવી છે. આમ 
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ક્યાં સધુી પ્રતીક્ષા કરીશ ?
દેવયાની ઃ કેટલી... વાર, િપતાશ્રી ! કેટલી... વાર 

આ બધાં કચને હેરાન કરશ ે ? આ દાનવાે કચને અેકલાે 
જાેઈને અેવી દુષ્ટતા કરે છે, જાણે હમણા જ અેને મારી 
નાખશ.ે

આપના ડરથી અે અેનાે વધ કરતાં નથી પણ કચને 
પીડા તાે સહન કરવી પડ ે છે ને ? અેટલે જ હંુ અેને 
ક્ષણવાર અેકલાે છાેડતી નહાેતી, પણ આજે તાે આટલી 
શાેધખાેળ પછી પણ કચની કાેઈ ભાળ મળતી નથી.

(ધીમંુ રડતા-રડતા) હંુ વારંવાર અેના આવા દુઃખને 
સહન નહી ં કરી શકંુ.

શકુ્રાચાયર્ ઃ પુત્રી ! રાિત્રનાે સમય હાવેા છતાં મેં 
મહારાજ વ્ાૃષપવાર્ને અહી ં
આવવા માટે સદેંશાે 
માેકલાવ્યાે છે. અેમના 
આવતા જ અેક સનૈ્યબળ 
કચને શાેધવા માેકલી 
દઈશુ.ં તંુ િનિ ંશ્ચત રહે.

(બે અસરુિશષ્યાે પ્રવેશ ે
છે. મ્ાૃદંગનાદ સ્હેજ વધે 
છે.)

અસુરિશષ્ય-1 ઃ 
પ્રભુ ! કચ માેટા ભાગે 
અેકાંતના સમયે અરણ્યમાં 
નદીિકનારે જતા હાેય છે. અમે દૂર-દૂર સધુી અરણ્ય 
ખાેળી વળ્યા. નગરમાં પણ શાેધ કરી, પરંતુ...

અસુરિશષ્ય-2 ઃ (ખચકાતા-ખચકાતા) ગુરુદેવ ! હજી 
બીજા િશષ્યાે શાેધ તાે કરી જ રહ્યા છે. પરંતુ અેક 
ઉપ... વસ્ત્ર અરણ્યમાંથી મળંુ્ય છે. થાેડું લાેહી... લાેહીથી 
ખરડાયેલું છે.

(હાથમાં પાછળ છૂપાવેલું વસ્ત્ર આગળ ધરે છે.)
દેવયાની ઃ આ તાે... આ તાે કચનું જ ઉપવસ્ત્ર છે. 

(ક્રાેધમાં) કચ ક્યાં છે ? કચ ક્યાં છે ?
(શકુ્રાચાયર્ વસ્ત્ર હાથમાં લઈ અેને જાેઈ રહ્યા છે. 

અેમના ચહેરા પર ક્રાેધાવેશ છે. દરિમયાન દાનવરાજ 
વ્ાૃષપવાર્, અેની પાછળ અસરુ-1 અને અસરુ-2 પ્રવેશ ે છે.)

વ્ાૃષપવાર્ ઃ પ્રણામ ગુરુવર ! આપે મને બાેલાવ્યાે ? 
મારા માટે કાેઈ િવશષે આજ્ઞા ?

શકુ્રાચાયર્ ઃ (ક્રાેધમાં ઊભા થઈ) કચ ક્યાં છે ?
વ્ાૃષપવાર્ ઃ કચ ?
શકુ્રાચાયર્ ઃ (અિત ક્રાેધમાં) હંુ બધું જ જાણંુ છંુ 

મહારાજ ! તમે અજાણ બનવાનાે પ્રયત્ન ન કરશાે. કચને 
મારવાનું ષડં્યત્ર આપે જ રચ્યંુ હશ.ે મેં અેને મારા િશષ્ય 
તરીકે સ્થાપ્યાે અને આપ મારી અવહેલના કરી અેનાે વધ 
કરાવાે છાે.

વ્ાૃષપવાર્ ઃ પણ આચાયર્...
શકુ્રાચાયર્ ઃ (કઠાેર અને ઉચ્ચ સ્વરે) કચ ક્યાં છે ?
વ્ાૃષપવાર્ ઃ ગુરુદેવ ! કચને અહી ં માેકલવા પાછળના 

ઇન્દ્રના પ્રયાજેનથી આપ અજાણ તાે નથી જ. કચ જ્યાં 
સધુી અહી ં રહેશ ે ત્યાં સધુી દાનવાે શાંિતથી સઈૂ શકે તેમ 

નથી. અને...
શકુ્રાચાયર્ ઃ (મ્ાૃદંગનાદ 

વધે છે. ઝડપભેર મંચની 
આગળ તરફ વધીને) કચ 
ક્યાં છે ? દાનવરાજ !

વ્ાૃષપવાર્ ઃ ક્ષમા ચાહંુ 
છંુ, આચાયર્વર ! પરંતુ હવે 
અે જીિવત નહી ં થઈ શકે.

(શકુ્રાચાયર્ અેક ક્રાેધભરી 
દૃિષ્ટઅે પાછળ ઊભેલા 
વ્ાૃષપવાર્ સામે જાેઈ લે છે.)

અે તાે મિદરા સાથ ે
આપના ઉદરમાં જતાે રહ્યાે. અેનાે તાે વધ કરી, બાળીને 
ભસ્મ કરી, આપની મિદરામાં ભેળવી દીધાે હતાે.

શકુ્રાચાયર્ ઃ અસરુરાજ !?
(મ્ાૃદંગનાદ તીવ્ર થાય છે.)
દેવયાની ઃ નહી.ં.. નહી.ં.. િપતાશ્રી... નહી.ં.. (બેસી 

પડ ે છે.)
શકુ્રાચાયર્ ઃ પુત્રી !?
દેવયાની ઃ નહી.ં.. હંુ કચ વગર ક્ષણમાત્ર પણ જીવી 

શકીશ નહી.ં..
(મ્ાૃદંગનાદ સ્હેજ ધીમાે થાય છે. શકુ્રાચાયર્ અેને 

સભંાળવાનાે પ્રયત્ન કરતા ઊભી કરે છે.)
શકુ્રાચાયર્ ઃ તંુ રુદન કરીશ નહી,ં પુત્રી ! તારા જેવી 

અમર કન્યાને બ્રહ્મા, ઇન્દ્ર વસઆેુ, અિશ્વનીકુમારાે અને 
આખંુ જગત પૂજે છે. મરણ પામેલા વ્યિક્ત માટે શાેક 
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કરવાે તને શાેભે નહી.ં
દેવયાની ઃ હે તાત ! કચ જીિવત નહી ં થાય તાે હંુ 

પણ મ્ાૃતુ્ય પામીશ. આપ જાણાે છાે અેકમાત્ર કચ મને 
અતીવ િપ્રય છે.

શકુ્રાચાયર્ ઃ પુત્રી... ! તારાે શાેક મારા માટે સહ્ય 
નથી.

(આકાશ તરફ દૃિષ્ટપાત કરી)
હે પુત્ર કચ ક્યાં છે તંુ ? ક્યાં છે તંુ... ??
કચ ઃ (નપેથ્યે) હે કૃપાવંત પ્રભુ ! હંુ આપના ઉદરમાં 

છંુ. હે પ્રભુ ! આપના િપ્રય પુત્રની માફક મારંુ રક્ષણ 
કરાે.

દેવયાની ઃ િપતાશ્રી ! કચને જીિવત કરાે, કાેઈ પણ 
ઉપાયે.

શકુ્રાચાયર્ ઃ દેવયાિન ! હંુ શુ ં કરંુ ? જાે કચને જીિવત 
કરંુ તાે મારંુ ઉદર ફાટે અને મારંુ મ્ાૃતુ્ય થાય.

દેવયાની ઃ પણ હંુ કચના મ્ાૃતુ્યથી જીિવત રહેવાની 
નથી, તેમ આપના વગર પણ જીિવત રહી શકંુ અેમ 
નથી.

શકુ્રાચાયર્ ઃ (ઊંડાે િનઃશ્વાસ નાખીને) હવે મારા માટે 
અેક જ ઉપાય છે. દુિ ર્નવાર સજંાેગાેમાં પણ હંુ અેમ કરવા 
તૈયાર નહાેતાે. િકન્તુ પુત્રી ! તારાે શાેક દૂર કરવા, મારી 
તપસ્યાનંુ ફળ અેવી સજંીવની િવદ્યા કચને પ્રદાન કરવી 
પડશ.ે

વ્ાૃષપવાર્ ઃ નહી.ં.. નહી ં ગુરુદેવ ! આ અનથર્...
શકુ્રાચાયર્ ઃ અન્ય અેવું કાેઈ નથી, જે આ િવદ્યાને 

આત્મસાત્ કરી શકે. હંુ િનિ ર્વકલ્પ છંુ.
વ્ાૃષપવાર્ ઃ પણ...
(શકુ્રાચાયર્ની ભ્રૂકુટી ખેંચાય છે. ક્રાેધમાં હાથનાે ઇશારાે 

કરી અેને ચપૂ રહેવા અને અહીથંી જવા કહે છે. વ્ાૃષપવાર્ 
અને અેની સાથે આવેલા અસરુાે, અન્ય અસરુિશષ્યાે 
બધા જતા રહે છે. શકુ્રાચાયર્ કમંડળ હાથમાં લે છે. મ્ાૃદંગ 
ધ્વિન વધુ શાંત બને છે. મંચની મધ્યમાં ઊભા રહી, 
આકાશગામી દૃિષ્ટ કરે છે. તેજસ્વી પ્રકાશ અેમના પર 
કેિન્દ્રત થાય છે.)

શકુ્રાચાયર્ ઃ હે પુત્ર કચ... !
કચ ઃ (નપેથ્યે) જી, ગુરુજી !
શકુ્રાચાયર્ ઃ હંુ તને મ્ાૃતસજંીવની મંત્ર શીખવું છંુ. તંુ 

અંદર રહી. આ મહાિવદ્યાને ગ્રહણ કર. હંુ તને જીિવત 

કરીશ અેટલે મારંુ મ્ાૃતુ્ય થશ.ે મારા મ્ાૃતદેહ પર અંજિલ 
છાંટી આ િવદ્યાનાે પ્રયાેગ કરજે જેથી હંુ પણ જીિવત 
થઈશ. મારા અને તારા જીવનમાં દેવયાનીનું સખુ છે, માટે 
તને આ િવદ્યા પ્રદાન કરંુ છંુ.

કચ ઃ (નપેથ્યે) જેવી આજ્ઞા, ગુરુવયર્ !
(શકુ્રાચાયર્ કમંડળમાંથી જળની અંજિલ ભરે છે. 

આંખાે બંધ કરી મંત્ર ઉચ્ચાર કરે છે.)
શકુ્રાચાયર્ ઃ ૐ... ૐ...
(મ્ાૃદંગ ધ્વિન વધે છે. શકુ્રાચાયર્ કાેઈ મંત્રનંુ ઉચ્ચારણ 

કરે છે. થાેડીવાર રહી આંખાે ખાેલે અને અંજિલ છાંટે.)
સ્વાહા...
(તરત જ પ્રકાશ બંધ થાય. સગંીત ધ્વિનથી 

વાતાવરણ ભરાઈ જાય. સ્હેજવાર પછી પ્રકાશ થાય 
અને શકુ્રાચાયર્ મ્ાૃત અવસ્થામાં સતૂા છે. કચ બે હાથ 
જાેડી સામે ઊભાે છે. દેવયાની બેબાકળી બની ઊભી છે. 
શકુ્રાચાયર્ની બાજુમાં પડલેું કમંડળ કચ ઉઠાવે છે. અંજિલ 
ભરે છે, મંત્ર ઉચ્ચાર કરે છે, અંજિલ છાંટે છે અને 
શકુ્રાચાયર્ આંખાે ખાેલી ધીમે ધીમે ઊભા થાય છે. કચ-
દેવયાની અિત હિ ર્ષત થઈ પ્રણામ કરે છે.)

કચ ઃ આચાયર્ ! આપે મને મહાસજંીવની િવદ્યા રૂપી 
અમ્ાૃત આપી મારા જીવનને ધન્ય બનાવ્યું છે.

દેવયાની ઃ ધન્યવાદ િપતાશ્રી !
(બંને ફરી પ્રણામ કરે અને શકુ્રાચાયર્ આિશષ આપે 

- અે મુદ્રામાં િસ્થર. પ્રસન્નભાવ વ્યક્ત કરતંુ સગંીત રેલાય 
છે.)

(દૃશ્ય-4)
સ્થાન - અરણ્ય
સમય - સાજં
(મંચની ડાબી તરફ અેક બેઠક પર કચ િવચારમાં 

ડૂબેલાે બેઠાે છે. થાેડીવાર પછી ઇન્દ્ર પ્રવેશ કરે છે.)
ઇન્દ્ર ઃ પુત્ર કચ ! શુ ં જાેઈ રહ્યાે છે ?
કચ ઃ (ઊભા થઈ, પ્રણામ કરી, અેક િનઃશ્વાસ સાથ ે

માેં બીજી તરફ ફેરવી, સ્હેજ આગળ વધીને)
જાેઈ રહ્યાે છંુ મારા હૃદય અને બુિદ્ધ વચ્ચનેાે દ્વન્દ્વ.
ઇન્દ્ર ઃ કતર્વ્ય તરફ જુઆે, પુત્ર ! કતર્વ્ય તરફ.
કચ ઃ કતર્વ્ય તરફ જાેઉં તાે છળ દેખાય છે. અેક 

િનદાેર્ષ મ્ાૃગશાવકની જળભરી આંખાેમાં છળ ભરેલું મારંુ 
પ્રિતિ ંબબ તરંિગત થવું જાેઈ રહ્યાે છંુ.
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ઇન્દ્ર ઃ તરંગ કાેઈ પ્રિતિ ંબબમાં નથી, િકન્તુ તમારા 
હૃદયમાં છે. આપના હૃદયને દૃઢ કરાે અને દેવલાેક પ્રિત 
પ્રસ્થાનનાે આરંભ કરાે. સમય સાથે તરંગ અેની જાતે જ 
શાંત થઈ જશ,ે કચ ! કતર્વ્ય-પથ તમારી પ્રતીક્ષા કરે 
છે. જાણંુ છંુ તમે હજારાે કષ્ઠ વેઠ્યાં છે ને તમારાે અહી ં
આવવાનાે ઉદે્દશ્ય િસદ્ધ થયાે છે. હવે અહી ં વધુ સમય 
વ્યતીત કરવાે વ્યથર્ છે.

કચ ઃ (વં્યગ્ય હાસ્ય) વ્યથર્ ? આ અે જ તાે સ્થાન 
છે, જ્યાં મને મારા જીવનની સાથર્ક્તાના દશર્ન થયા છે.

ઇન્દ્ર ઃ સાથર્કતા પાેતાના સખુમાં નથી હાેતી, 
સાથર્કતા હાેય છે અન્યના કલ્યાણ હેતુ જીવનની આહુિત 
આપવામાં. સાથર્કતા હાેય છે પાેતાના દાિયત્વ, પાેતાના 
કતર્વ્યને િનભાવવામાં. નહી ં કે 
વ્યિક્તગત સખુની િ ંચતા કરતા 
કતર્વ્યથી દૂર ભાગવામાં.

પુત્ર કચ ! કતર્વ્યથી 
િવશષે આ સસંારમાં કાેઈ 
વસ્તુ મહાન નથી. જાે દુિરત 
તત્ત્વ આ સસંાર પર શાસન 
કરવા લાગશ ે તાે સવર્નાશ જ 
િનયિત બની જશ.ે ને વળી, 
દેવલાેક ઉપરાંત આ સમગ્ર 
સ્ાૃિષ્ટની રક્ષા કરવી અે પણ 
આપણંુ કતર્વ્ય છે.

કચ ઃ જીવનના ઋજુ-
કાેમળ સ્પશર્ની પ્રિતિત મને દેવલાેકમાં ક્યારેય નથી થઈ, 
દેવેન્દ્ર ! શુ ં કતર્વ્ય પે્રમ કરતાં વધુ મહાન હાેય છે ? ને 
વળી, પે્રમ અને કતર્વ્ય અેકસાથે પણ િનભાવી તાે શકાય 
છે ને ?

ઇન્દ્ર ઃ કેટલાંક પ્રશ્નાેની શાેધ આપે સ્વયં કરવી પડશ,ે 
કચ ! અને જીવનમાં જાે બધું જ સરળ હાેત, પ્રાપ્ત થઈ 
જતંુ હાેત, તાે બ્રહ્માંડમાં ક્યાંય કાેઈ દ્વન્દ્વ હાેય જ શા 
માટે ? મિસ્તષ્કમાં આંદાેલન ઊઠશ ે જ, આ બ્રહ્માંડની 
ગિતિવિધ જ કંઈક અેવી છે.

કચ ઃ હંુ દેવયાની સાથે છળ કેવી રીતે કરી શકંુ ? 
જ્યારે અેને જ્ઞાત થશ ે કે મારંુ અહીયંા હાવેું અેક છળ 
માત્ર છે, તાે અેનું હૃદય...

ઇન્દ્ર ઃ અે અેનું દુભાર્ગ્ય છે કે અે આચાયર્ શકુ્રની 

પુત્રી છે. અેને પ્રતાિડત કરીને મને પણ કાેઈ આનંદ નથી 
થતાે. પરંતુ ક્યારે ક્યારે આપણે અે કમર્ પણ કરવા પડ ે
છે, જેનાથી આપણે પાેતાની જાતને જ વધુ દુઃખી કરીઅે 
છીઅે.

કચ ઃ પરંતુ...
ઇન્દ્ર ઃ કચ ! હજી તાે વ્યથાનાે આરંભ જ થયાે 

છે. હંુ તમારા ગમે તેટલા પ્રશ્નાેના ઉત્તર આપંુ, તાે પણ 
તમારી િદ્વધાનાે અંત નહી ં લાવી શકંુ. કારણ કે આ હૃદય 
અન્યના દીધેલા ઉત્તરથી ક્યારેય શાંત નથી થતંુ.

પાેતાના પ્રશ્નાેની શાેધ સ્વયં કરાે. અમે આશા રાખીશુ ં
કે આપ આપના કતર્વ્ય-પથ પર સિુસ્થર થાઆે. દેવલાેક 
આપની પ્રતીક્ષા કરશ.ે

(ઇન્દ્ર જાય છે.)
કચ ઃ વાસ્તવ તાે અે છે 

કે માનવ જ્યારે બીજાની સાથ ે
છળ કરે છે ત્યારે ક્યાંક ને 
ક્યાંક પાેતાની સાથે પણ છળ 
કરે જ છે. ક્યારેક તાે લાગે છે 
કે કતર્વ્ય સ્વંય પણ અેક છળ 
તાે નથી ને ?

(આકાશ તરફ જાેઈ કચ 
િસ્થર અને િવચારગ્રસ્ત ઊભાે 
છે. દેવયાની ધીમા પગે પ્રવેશ 
કરી, પાસ ે આવી ઊભી રહે 
છે.)

દેવયાની ઃ સખા ! કાેઈ ઊંડા િવચારમાં પડી ગયા 
લાગાે છાે.

(અેના તરફ જાેયા વગર અેક ઊંડા િનઃશ્વાસ સાથ ે
થાેડાે દૂર જાય છે.)

કચ ઃ ના. હંુ કાેઈ િવચારમાં નથી. જરા અેમ જ 
અહી ં બેઠાે હતાે.

દેવયાની ઃ ઠીક છે. પણ હવે આશ્રમમાં ચાલાે. 
રાિત્રનાે સમય છે અને આ અરણ્ય તમારા માટે સરુિક્ષત 
નથી.

(દેવયાની તરફ ફરી, િનિમિલત નતેે્ર હાથ જાેડીને)
કચ ઃ દેવાયાની ! આજ્ઞા આપાે તાે દાસ દેવલાેક 

પ્રિત પ્રયાણ કરે. આજે મારાે આશ્રમ િનવાસ પૂરાે 
થયાે. મને આશીવાર્દ આપાે કે, જે િવદ્યા શીખ્યાે છંુ, તે 
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ઉજ્જ્વળ રીતે અંતરમાં સદા જાજ્વલ્યમાન રહે.
(દેવયાની થાેડીવાર સ્તબ્ધ બની કચની સામે જાેઈ 

રહે છે, આંખાેમાં પાણી ભરાઈ આવતા, નીચે જાેઈ, સ્હેજ 
િસ્મત કરી.

દેવયાની ઃ કચ, તમારી હજાર વષર્ની દુઃસાધ્ય સાધના 
આજે િસદ્ધ થઈ. આચાયર્ શકુ્ર પાસથેી સજંીવની િવદ્યા 
પામનાર તમે અેક માત્ર આ િવશ્વમાં છાે. પરંતુ બીજી 
કશી કામના નથી ?

કચ ઃ ના દેવી ! બીજી કશી કામના નથી. મારા 
મનમાં. મારા સવર્ મનાેરથ પૂરા થયા. આજે મારંુ જીવન 
સપૂંણર્ કૃતાથર્ થયું.

દેવયાની ઃ તાે ઉન્નત મસ્તકે ઇન્દ્રલાેકમાં પ્રસ્થાન 
કરાે, કચ ! સ્વગર્પુરીમાં આનંદધ્વિન ઊઠશ,ે મંગલ શખં 
વાગશ,ે સરુાંગનાઆે નંદનવનની મંદાર મંજરીની પુષ્પવ્ાૃિષ્ટ 
કરશ,ે અપ્સરા અને િકન્નરીઆે હષર્ધ્વિન કરશ.ે

અહી ં તમારા િદવસાે કઠાેર અધ્યયનમાં ગયા. આશા 
રાખું સ્વગર્માં ગયા પછી અહીનંી તુ્રટીઆે તમને યાદ નહી ં
આવે.

કચ ઃ દેવયાની ! આ વનભૂિમને હંુ મારી માત્ાૃભૂિમ 
માનું છંુ, આ અરણ્ય, નદી, આશ્રમ, ગયાે અને... અને 
આપ સ્વયં દેવી ! જેમના થકી હંુ આજે જીિવત છંુ, મારા 
સમગ્ર જીવન સાથે આપ સાૈ ગૂંથાયેલા છાે.

પરંતુ આજે તાે આપે આપના કલ્યાણમય હાસ્યથી 
આ દાસને પ્રસન્નિચત્ત િવદાય આપવી પડશ,ે દેવી !

દેવયાની ઃ સખા ! આ દેવલાેકને ને દાનવલાેક 
બધું જ ભૂલી આપણા મુગ્ધ હૈયાં આ વનચ્છાયા સાથ ે
મેળવી દઈ અિભનવ સ્વગર્ ન રચી શકીઅે ? તમારાે 
અધ્યયનકાળ પૂરાે થયાે છે અને મેં તમારા હૃદયમાં 
કેટલીયે વાર જાેયું છે. તેથી જ સ્ત્રી હાવેા છતાં હંુ 
પાેતે જ કહંુ છંુ કે, હે ! તપાેધન ! તમે હવે િવિધવત્ 
મંત્રપુરઃસર મારંુ પાિણગ્રહણ કરાે.

કચ ઃ નહી.ં.. નહી.ં.. દેવયાિન ! તમે ગુુરુપુત્રી હાવેાથી 
મારે ધમર્થી સદા પૂજવા યાેગ્ય છાે.

દેવયાની ઃ કચ...!
કચ ઃ નહી.ં.. સખી ! હંુ પ્રિતજ્ઞાબદ્ધ છંુ કે 

મહાસજંીવનીિવદ્યા ઉપાજર્ન કરી દેવલાેકમાં પાછાે ફરીશ.
દેવયાની ઃ તાે શુ ં આ બધી છલના અને આ 

છદ્મવેશ... કચ ! આટલા વષાેર્નાે તમારાે સગં... તમારી 

વાતાે... બધું જ માત્ર છળ... !
અથાર્ત્ અસરુાે, મહારાજ વ્ાૃષપવાર્ ને પે’લી રાજકુમારી 

શિ ર્મષ્ઠા પણ... બધાં જે કહેતા અે જ સત્ય હતું... ને હંુ 
જ અજ્ઞાત... કચ... ! જગતમાં શુ ં કેવળ િવદ્યા જ દુલર્ભ 
છે અને પે્રમ અેટલાે સલુભ ? હે સખા ! રમણીનું મન 
પણ હજારાે વષર્ની સાધનાનું જ ધન છે.

કચ ઃ આપણંુ સખ્ય પે્રમથી અિધક મૂલ્યવાન છે, 
સખી ! સજંાેગ અને િનયિત આપણા િવવાહને અનુકૂળ 
નથી, દેવી !

દેવાેને સજંીવની િવદ્યા અપર્ણ કરી નવું દેવત્વ અપીર્શ 
ત્યારે મારા પ્રાણ સાથર્ક થશ.ે મને ક્ષમા કર. દેવયાની, 
મને ક્ષમા કર.

દેવયાની ઃ ક્ષમા ! (અટકીને, ક્રાેધમાં) હવે ક્ષમા 
કેવી મારા મનમાં. હવે સમજાયંુ કે મારા માધ્યમે િપતાના 
હૃદયમાં પેસી િવદ્યા શીખવી હતી તમારે. અેક સાધન 
માફક મારાે ઉપયાેગ કયાેર્ અને હવે મારા પે્રમની પણ 
અવહેલના... ?

(અિતશય દુઃખ અને ક્રાેધમાં) જા, તને મારાે 
અિભશાપ છે - જે િવદ્યાને ખાતર તંુ મારી અવહેલના કરે 
છે તે િવદ્યા તને પૂરેપૂરી વશ નહી ં વતેર્. તંુ કેવળ અેનાે 
ભાર ઉપાડીશ, અેનાે ઉપભાેગ નહી ં કરી શકે, કાેઈને 
શીખવી નહી ં શકે, અેનાે પ્રયાેગ નહી ં કરી શકે. કાેઈને 
જીિવત નહી ં કરી શકે. જા...

કચ ઃ નહી.ં.. દેવયાની... નહી.ં..
દેવયાની ઃ જાઆે..
(ખૂબ જાેરથી રડી પડ ે છે. રુદન સાથે ફસડાઈ પડ ે

છે. કચ અેને ઊભી કરવા અેની તરફ વળે છે. દેવયાની 
ચીસ પાડી ઊઠે છે.)

િપતાશ્રી...
(કચ ઊભાે થઈ જાય છે અને દુઃખ સાથે જતાે રહે 

છે. ધીમે ધીમે અંધકાર અને દેવયાનીનાં ડૂસકાં સભંળાય 
છે. થાેડીવાર પછી ડૂસકાં શમે.)

અંક-3
દૃશ્ય-1

સ્થળ - અરણ્ય
(નદીનાે વહેવાનાે અવાજ સભંળાય છે. મંચની અેક 

તરફ દેવયાની િનરાશ ભાવે માૈન બેઠી છે. અેના હાથમાં 
લાલ ચૂંદડી છે. દૃિષ્ટ િસ્થર છે. બીજી તરફ શિ ર્મષ્ઠા અને 
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અેની દાસીઆે આંખે પાટાે બાંધી અેકબીજાને પકડવાનાે 
દાવ રમી રહ્યાં છે. અેમના આનંદનાે સ્વર ઊઠી રહ્યાે 
છે. અેમાં કેટલીક આશ્રમવાસી કન્યાઆે પણ છે. આંખે 
પાટાે બાંધેલી દાસી શિ ર્મષ્ઠાને પકડ ે છે. અેનાે દાવનાે 
વારાે આવે, થાેડીવાર બધાને પકડવાનાે દાવ આપી, પાટાે 
ખાેલી નાખે.)

શિ ર્મષ્ઠા ઃ ચાલાે હવે નદીમાં સ્નાન કરીઅે અને 
જાેઈઅે કે ડૂબકી લગાવી દૂર સધુી કાેણ જઈ શકે છે ?

(પાશ્વર્ સગંીતના તાલે ન્ાૃત્યના લયમાં બધા જળક્રીડા 
કરે છે. હસવા-બાેલવા વાતાે કરવાના અવાજાે આવે છે. 
અેક ઋિષકન્યા દેવયાની પાસ ે આવે છે.)

ઋિષકન્યા ઃ દેવયાિન ! થાેડીવાર આવ ને, 
બધા જળક્રીડાનાે ખૂબ આનંદ લઈ રહ્યા છે.          
(અેની પાસ ે બેસીને) આજ કેટલાય સમય પછી તાે તમે 
બહાર નીકળ્યાં છાે. ગુરુદેવ આપના માટે ખૂબ િ ંચિતત 
છે. અેમના કહેવાથી જ આજે અમે બધા અહી ં ખાસ 
આવ્યા છીઅે કે જેથી આપનંુ મન લાગે. આમ ક્યાં સધુી 
બેસી રહેશાે ? જે કાંઈ બન્યું તે ભૂલી જાઆે. ને આ 
વસ્ત્રને છાેડાે હવે...

(શિ ર્મષ્ઠા અે તરફ આવે છે. દેવયાનીના હાથમાંથી 
ચૂંદડી અેક ઝટકાે મારી ખેંચી લે છે ને કટાક્ષમાં બાેલે 
છે.)

શિ ર્મષ્ઠા ઃ ને ઉપવસ્ત્ર કાેઈ પે્રમથી અપાયેલી ભેટ તાે 
છે નહી.ં અરે..રે.. પણ અેમાં સખી, તારાે પણ કાેઈ વાંક 
નથી. કાેઈ છળ-કપટમાં પણ આવું સુદંર વસ્ત્ર આપે તાે 
છૂટે કેમ?

(શિ ર્મષ્ઠા કટાક્ષમાં હસ ે છે. અેની પાછળ આવેલી 
અન્ય દાનવકન્યાઆે પણ હસ ે છે. દેવયાની ઊભી થઈ 
અેના હાથમાંથી વસ્ત્ર ખેંચે છે.)

અરે... અરે... અેની પાછળ સ્વગર્લાેકમાં જ જતંુ રહેવું 
હતું ને...

(વસ્ત્ર હવામાં લહેરાવીને)
આ વખતે સ્વગર્લાેક પર ચડાઈ થાય ત્યારે િપતાશ્રી 

પાસ ે કચનું મસ્તક ભેટમાં મારા માટે લઈ આવવા કહીશ.
દેવયાની ઃ શિ ર્મષ્ઠા... ?
શિ ર્મષ્ઠા ઃ તંુ તાે ચપૂચાપ પડી રહે. તારા કારણે 

અમે ખૂબ સહન કયુર્ઁ છે. શતુ્રને આશ્રમમાં રાખ્યાે. જીિવત 
કરાવ્યાે ને પાછી દાનવલાેકની શિક્ત ગણાતી િવદ્યા પણ 

અપાવી દીધી. રહેવું છે અમારા આશ્રયે ને પે્રમ બીજાની 
સાથે ?

દાસી ઃ રાજકુમારી... ! મહારાજને ખબર પડશ ે તાે 
તમને જ....

શિ ર્મષ્ઠા ઃ જે થાય તે હંુ આનંુ માેં જાવેા નથી 
ઇચ્છતી.

ઋિષકન્યા ઃ રાજકુમારી ! તમે શુ ં બાેલી રહ્યા છાે ? 
ગુરુપુત્રીનું અપમાન...

શિ ર્મષ્ઠા ઃ અે અેને જ લાયક છે. અપમાન તાે અેનું 
કચ સારી રીતે કરીને ગયાે છે.

(જાેરથી હસ ે છે. અેની સાથે અન્ય દાસીઆે પણ 
હસ ે છે.)

દેવયાની ઃ શિ ર્મષ્ઠા...
(શિ ર્મષ્ઠાને અેક ઝાપટ લગાવી દે છે. શિ ર્મષ્ઠા સામે 

મારવા લાગે છે. દાસીઆે પણ જાેડાય છે. ઝપાઝપી થઈ 
જાય છે. શિ ર્મષ્ઠા દેવયાનીને અેક ધક્કાે મારી પાડી દે છે. 
શિ ર્મષ્ઠા અને અેની દાસીઆે જતી રહે છે.)

ઋિષકન્યા ઃ દેવયાિન ! ઘરે ચાલાે. આજે 
રાજકુમારીની મિત ભ્રિમત થઈ ગઈ છે. નહી ં તાે આવું ન 
બને.

(અેને ઉઠાવવાનાે પ્રયત્ન કરે છે. પણ દેવયાની ઊઠતી 
નથી.)

દેવયાની ઃ (ગંભીર સ્વરે) િપતાશ્રીને અહી ં બાેલાવી 
આવાે.

ઋિષકન્યા ઃ ગુરુદેવ આવશ ે તાે અનથર્ થઈ જશ.ે 
આપ શાંત થઈ, ઘરે ચલાે.

દેવયાની ઃ (ક્રાેધમાં) િપતાશ્રીને બાેલાવી લાવાે.
(ઋિષકન્યા ઊભી થઈ ચાલવા લાગે છે.)
અને કહેજાે કે હવે પછી દેવયાની આ નગરમાં 

ક્યારેય પાછી નહી ં આવે.
ઋિષકન્યા ઃ િકન્તુ દેવ...
(ઋિષકન્યા કશુકં બાેલવા જાય છે. અેને અટકાવીને)
દેવયાની ઃ જાઆે.
(અે દાેડતી જાય પછી દેવયાની થાેડીવાર અે જ 

અવસ્થામાં પડી રહે છે. હિસ્તનાપુરના મહારાજ યયાિત 
હાથમાં ધનુષ્ય-બાણ સાથે પ્રવેશ કરે છે. દેવયાનીને પડલેી 
જુઅે છે. અે તરફ જઈને)

યયાિત ઃ દેવી... ! આપ કાેણ છાે ? અને આ 
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અવસ્થામાં આપ અહી.ં.. ? શુ ં કાેઈ આપિત્તમાં છાે ? હંુ 
આપની કાેઈ સહાયતા કરી શકંુ ?

(દેવયાની સહેજ ઊભા થવાનાે પ્રયાસ કરે છે, યયાિત 
અેને સહાયતા કરવા હાથ લંબાવે છે અને અેનાે હાથ 
પકડી પ્રયત્નપૂવર્ક દેવયાની ઊભી થાય છે. અેટલામાં 
શકુ્રાચાયર્, વ્ાૃષપવાર્, શિ ર્મષ્ઠા, અન્ય દાસીઆે, અસરુાે અને 
ઋિષકન્યા પ્રવેશ ે છે.)

શકુ્રાચાયર્ ઃ પુત્રી... !
દેવયાની ઃ (આગળ આવીને) હવે મારાથી આ 

નગરમાં નહી ં રહી શકાય. જ્યાં આપણંુ માન ન હાેય ત્યાં 
અેક ક્ષણ પણ ઊભા રહેવાની જરૂર નથી.

શકુ્રાચાયર્ ઃ પુત્રી... ! મેં અહી ં જે કાંઈ બન્યું તે 
જાણ્યું છે. હવે તાે હંુ પણ અહી ં
રહેવા તૈયાર નથી..

વ્ાૃષપવાર્ ઃ રાજકુમારી 
શિ ર્મષ્ઠાઅે અનથર્ કયાેર્ છે. અેને 
અેની સજા અવશ્ય મળશ.ે  
ગુરુદેવ ! દાનવલાેક છાેડીને 
જવાની વાત ન કરાે. દેવયાની 
જે કહેશ ે અે સજા શિ ર્મષ્ઠાને હંુ 
આપીશ.

(દેવયાની પાસ ે જઈ, બે હાથ 
જાેડી, નીચે બેસી.)

પુત્રી દેવયાિન ! હંુ ક્ષમા માગું 
છંુ. કૃપા કરી શાંત થઈ જાઆે. તમે જે સજા આપશાે, 
અે શિ ર્મષ્ઠા ભાેગવશ,ે હંુ વચન આપંુ છંુ.

દેવયાની ઃ (અિત ક્રાેધાવેશમાં શિ ર્મષ્ઠા સામે જાેતાં) 
તાે વચન આપાે કે આપની આ અિભમાની રાજકન્યા 
અેની હજાર દાસીઆે સમેત આજીવન મારી દાસી બનીને 
રહેશ.ે

શિ ર્મષ્ઠા ઃ ક્યારેય નહી.ં...
શકુ્રાચાયર્ ઃ પુત્રી...! તંુ આ શુ ં બાેલી રહી છે ? આ 

વાત સ્વીકાયર્ નથી.
વ્ાૃષપવાર્ ઃ સ્વીકાર છે. રાજકુમારી શિ ર્મષ્ઠા અેની 

હજાર દાસીઆે સમેત આપનંુ દાસત્વ સ્વીકારશ,ે 
ગુરુપુત્રી!

શિ ર્મષ્ઠા ઃ નહી.ં.. િપતામહારાજ... આ શક્ય નથી.
વ્ાૃષપવાર્ ઃ હંુ િપતા પણ છંુ અને મહારાજ પણ છંુ. 

હજારાે દાનવરાજાઆે ઇન્દ્રાસનની પ્રાિપ્ત માટે િનષ્ફળ ગયા 
છે. આજે સ્વગર્લાેક પર દાનવાેનું આિધપત્ય પ્રત્યક્ષ દેખાઈ 
રહંુ્ય છે. અેવા સમયે આપની આ ભૂલ ક્ષમા થઈ શકે 
અેમ નથી. દાનવરાજ્યને માટે આપે આ બિલદાન આપવંુ 
જ રહંુ્ય.

પુત્રી દેવયાિન ! હવે શાંત થાઆે અને નગરમાં 
પધારાે. આપનંુ પૂણર્ સન્માન જળવાઈ રહે અેનું 
ઉત્તરદાિયત્વ મારા માથે રહેશ.ે

યયાિત ઃ વચ્ચે બાેલવા માટે ક્ષમા ચાહંુ છંુ. મહારાજ.
(શકુ્રાચાયર્ તરફ આગળ વધીને)
પ્રણામ આચાયર્ ! હંુ હિસ્તનાપુરનાે રાજા યયાિત છંુ.
શકુ્રાચાયર્ ઃ મહારાજ યયાિત...! કલ્યાણમસ્તુ !

યયાિત ઃ હંુ છેલ્લા કેટલાક 
િદવસાેથી મ્ાૃગયા અથેર્ આ 
અરણ્યમાં ફરી રહ્યાે છંુ. અેમને 
ઉઠવામાં સહાય કરતાં અનાયાસ 
જ અેમનાે જમણાે હાથ મેં ગ્રહણ 
કયાેર્ હતાે. આપની આજ્ઞા હાેય 
તાે દેવી સમાન આપની પુત્રી 
દેવયાનીને હિસ્તનાપુરની મહારાણી 
તરીકે સ્થાપી મારા રાજ્યનું 
સન્માન વધારવા ઇચ્છંુ છંુ. અેમના 
આગમનથી હિસ્તનાપુર ભાગ્યવાન 
બનશ.ે

શકુ્રાચાયર્ ઃ (હષર્ભયાર્ સ્વરમાં) મહારાજ... આપ 
તાે આયાર્વતર્ના કુળવાન મહાન રાજા છાે. આ તાે મારી 
પુત્રીનું સાૈભાગ્ય છે કે આપ સ્વયં અેનું પાિણગ્રહણ કરવા 
ઇચ્છાે છાે.

વ્ાૃષપવાર્ ઃ આ િવવાહ તાે દાનવ અને માનવલાેકનાે 
ઉત્સવ બની રહેશ,ે મહારાજ !

(લગ્ન્ા મંત્રાેચ્ચાર સાથે વાતાવરણ પ્રસન્નતાભયુર્ઁ બની 
જાય છે. શકુ્રાચાયર્ દેવયાનીનાે હાથ યયાિતના હાથમાં 
આપે છે. ઋિષકન્યાઆે જયમાળા લઈ આવે છે. દેવયાની-
યયાિતને જયમાળા પહેરાવે છે. વ્ાૃષપવાર્ શિ ર્મષ્ઠાનાે હાથ 
દેવયાનીને સાેંપે છે. શકુ્રાચાયર્ અને વ્ાૃષપવાર્ના આશીવાર્દ 
લઈ યયાિત-દેવયાની આગળ ચાલે છે, અેની પાછળ 
નતમસ્તક શિ ર્મષ્ઠા અને અેની પાછળ દાનવ દાસ-
દાસીઆે ચાલે છે. અેમનંુ પ્રસ્થાન થતા સગંીત અને પ્રકાશ 
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ધીમે ધીમે બંધ થાય છે.)
દૃશ્ય-2

સ્થળ ઃ હિસ્તનાપુરનાે મહેલ
(મંગળધ્વિન સભંળાય છે. દાસીઆે પુષ્પથી યયાિત-

દેવયાનીનું સ્વાગત કરે છે. રાજમાતા મંચની મધ્યમાં 
સ્વાગત થાળ લઈ ઊભા છે. િતલક કરી બંનનેું સ્વાગત 
કરે છે. બંને પ્રણામ કરે છે.)

રાજમાતા ઃ સાૈભાગ્યવતી ભવ, પુત્રી ! હિસ્તનાપુરમાં 
આપનંુ સ્વાગત છે.

(દાસીને સબંાેધી)
હિસ્તનાપુરની મહારાણીને અંતઃપુરમાં અેમના કક્ષમાં 

લઈ જાઆે.
(દેવયાની દાસી સમેત જાય છે. રાજમાતા શિ ર્મષ્ઠા 

તરફ જાેઈ રહે છે.)
યયાિત ઃ અે દાનવરાજ વ્ાૃષપવાર્ની પુત્રી છે, માતા.
રાજમાતા ઃ સાક્ષાત્ અિગ્ન્ા સાથ ે િવવાહ કયાર્ છે અને 

ઉપરથી દાનવકન્યારૂપી દાવાનળ ! પુત્ર ! આ િવવાહ તાે 
હિસ્તનાપુરના ભિવષ્ય િવશ ે િ ંચિતત કરે અેવા છે.

યયાિત ઃ ના... મા... આ અેવા િવવાહ, અેક અેવું 
ગઠબંધન છે; જેનાથી હિસ્તનાપુર વધુ સરુિક્ષત બનશ.ે

રાજમાતા ઃ સરુિક્ષત... ? અે કેવી રીતે ?
યયાિત ઃ દેવ-દાનવ યુદ્ધાે િવશ ે તાે આપ અજાણ નથી 

જ. દેવાસરુ યુદ્ધમાં માનવજાિત સદા દેવાનેા પકે્ષ રહી છે. 
મારા િપતા મહારાજ નહુષ પણ ઇન્દ્રના િમત્ર રહ્યા છે. 
હંુ પણ સતત ઇન્દ્રના પકે્ષ રહ્યાે છંુ. દેવાે પણ માનવાનેે 
અનુકૂળ રહ્યાં છે, સહાયતા કરી છે.

પરંતુ હવે સમય બદલાઈ રહ્યાે છે. શકુ્રાચાયર્ની 
સજંીવનીિવદ્યાને કારણે દાનવાે શિક્તશાળી બન્યા છે. ઇન્દ્ર 
અેનાે તાેડ કાઢવામાં િનષ્ફળ રહ્યા છે. કચની વાયકા તાે 
આપના કાન સધુી પહાેંચી જ હશ.ે સભંવ છે કે ભિવષ્યમાં 
દેવલાેક પર દાનવાનેું આિધપત્ય સ્થપાય. સભંાવના તાે 
અે પણ ખરી કે દાનવાે આ તરફ પણ યુદ્ધ ે ચડ.ે અેવા 
સજંાેગાેમાં દાનવગુરુ અને દાનવરાજની કન્યાઆે આપણા 
અંતઃપુરમાં હાેય તાે તેઆે માનવલાેક પર યુદ્ધનાે િવચાર 
કરે નહી.ં દેવાે તાે આપણને અનુકૂળ છે જ, દાનવાે પણ 
માનવજાિત સાથ ે અનુકૂળ વતેર્ અેના માટે આ િવવાહથી 
ઉત્તમ માગર્ બીજાે કયાે હાેઈ શકે ?

રાજમાતા ઃ માનવજાિત તાે સરુિક્ષત થઈ જશ,ે િકન્તુ 

તારા આતંરજીવનને દ્વન્દ્વભૂિમ ન બનાવવી હાેય તાે આ 
દાનવકન્યાથી દૂર રહેવામાં જ તારંુ કલ્યાણ છે.

યયાિત ઃ માતા, શકુ્રાચાયર્અે પણ િવદાય સમયે અે 
જ વાત કહી કે શિ ર્મષ્ઠા અેક રાજકન્યા છે, અેને પૂણર્ 
માન-સન્માન આપવંુ, પરંતુ આપની સહગાિમની ક્યારેય ન 
બનાવવી.

રાજમાતા ઃ આચાયર્અે સત્યવચન કહ્યું.
યયાિત ઃ હંુ અે વચન સદા સ્મરણમાં રાખીશ.
પ્રણામ...
રાજમાતા ઃ યશસ્વી ભવ !

દૃશ્ય-3
(અેક દાસી શિ ર્મષ્ઠાના કેશ ગૂંથી રહી છે. અેની 

બાજુમાં પાણીનાે કળશ છે. બીજી દાસી ફૂલાનેી વેણી 
બનાવી રહી છે. ત્રીજી દાસી દાેડતી આવે છે.)

દાસી-3 ઃ પ્રણામ કુમારી ! મહારાણી દેવયાનીઅે 
બીજા પુત્રને જન્મ આપ્યાે છે.

(શિ ર્મષ્ઠા પાસ ે પડલે કળશનાે અેના તરફ ઘા કરતી 
ઊભી થાય છે.)

શિ ર્મષ્ઠા ઃ મારંુ દુઃખ તને આેછંુ લાગે છે કે આવા 
સમાચાર આપવા દાેડી આવાે છાે ?

દાસી-1 ઃ પાેતાના દુઃખને આમ ક્યાં સધુી રડતા 
રહેશાે રાજકુમારી ? ત્યાં ગુરુપુત્રી મહારાણી બની ને હવે 
રાજમાતા પણ અને તમે અેનું દાસત્વ ક્યાં સધુી કરશાે ?

શિ ર્મષ્ઠા ઃ બીજંુ થઈ પણ શુ ં શકે ? જીવનભરનું 
દાસત્વ જ મારી િનયિત છે. દાનવ રાજ્યના કલ્યાણ અથેર્ 
પણ મારે મારી આ િનયિતને સ્વીકારવી જ રહી.

દાસી-1 ઃ ઇચ્છાે તાે િનયિતને બદલી પણ શકાે.
શિ ર્મષ્ઠા ઃ દેવયાની મને ક્યારેય મુક્ત નહી ં કરે.
દાસી-1 ઃ મુિક્ત નિહ, પરંતુ અેક નવું બંધન... 

મહારાજ યયાિત સાથ.ે
શિ ર્મષ્ઠા ઃ અે મારાે સ્વીકાર કેવી રીતે કરી શકે ? 

આચાયર્ શકુ્રઅે િવદાય ક્ષણે મારાથી દૂર રહેવાની વાત 
કહી છે, અે તંુ ભૂલી કેમ જાય ?

દાસી-1 ઃ તમારી પાસ ે અે ન આવી શકે, પરંતુ તમે 
તાે અેમની પાસ ે જઈ શકાે છાે ને ?

શિ ર્મષ્ઠા ઃ તંુ શુ ં કહેવા માગે છે ?
દાસી-1 ઃ ન ભૂલાે કે તમે ન્ાૃત્ય-સગંીતમાં સ્વગર્ની 

અપ્સરાઆેને પણ માત આપી શકાે અેવા કુશળ છાે. 
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તમારી કલાને આમ છુપાવી ન રાખાે રાજકુમારી. ન્ાૃત્ય 
તાે પ્રસ્તુત થવા માટે જ હાેય છે. કલાનું સમંાેહન અેવું 
લ્હેરાવાે કે મહારાજ યયાિતનું હૃદય પ્રસન્નતા, આકષર્ણથી 
ભરાઈ જાય. ને અે હૃદયમાં વહેવા દ્યાે પે્રમની સુદંર-મધુર 
ધારા. વહી જશ ે બધા વચનાે-શબ્દાે અે ધારામાં. તમારા 
િસવાય અન્ય કાેઈને અેમની સ્મ્ાૃિતમાં ન આવવા દ્યાે. 
મહારાજ અિભભૂત થાય ત્યારે પુત્રસખુની કામના કરાે 
ને અેવા પુત્રને જન્મ આપાે કે દાનવકુળની અેક ધારા 
માનવલાેક પર શાસન કરે.

શિ ર્મષ્ઠા ઃ (અટ્ટહાસ્ય સાથ)ે વાહ રે મ્હારી વ્હાલી! શુ ં
વાત છે રાજપિરવારમાં રહીને દાસીઆે પણ હવે રાજનીિત 
રમવા લાગી.

(દીઘર્ શ્વાસ લઈ) વાત તાે તારી સાવ સાચી છે. 
દેવયાનીને અેના દુભાર્ગ્ય પર ચાેધાર આસંઅુે રડતી તાે 
કરવી જ પડશ.ે

(દૃઢ આત્મિવશ્વાસ સાથ ે િનણર્યાત્મક સ્વરમાં) ન્ાૃત્ય-
સગંીત ઉત્સવની વ્યવસ્થા કરાે અને મહારાજ યયાિતને 
િનમતં્રણ પાઠવાે, ને પછી હંુ છંુ ને દેવયાની છે.

દૃશ્ય-4
(મંચની અેક તરફ શિ ર્મષ્ઠા ન્ાૃત્ય કરી રહી છે. કેટલીક 

દાસીઆે ન્ાૃત્યમાં સગંત આપે છે. અેક તરફ યયાિત ન્ાૃત્ય 
જાેતા બેઠા છે. શિ ર્મષ્ઠા ન્ાૃત્ય કરતા-કરતા યયાિતની નજીક 
આવે છે. યયાિત ઊભા થાય, ધીરે-ધીરે શિ ર્મષ્ઠા સાથ ે
ન્ાૃત્યમાં તાલ મેળવવા લાગે અને છેવટે બંને અેકબીજામાં 
તલ્લીન થતાં અેક સાથ ે અેકતાલે નાચવા લાગે. શિ ર્મષ્ઠા 
યયાિતનાે હાથ પકડી અેક બેઠક પર બેસાડ ે છે. અેની 
પાસ ે નીચ ે પાેતે બેસી પ્રણામ કરે છે. યયાિત અેને ઊભી 
કરે છે. પાેતાની પાસ ે બેસાડ ે છે.)

યયાિત ઃ દેવી ! હંુ પ્રયાસ કરીશ કે મહારાણી 
દેવયાની આપને દાસત્વના બંધનમાંથી મુક્ત કરે.

શિ ર્મષ્ઠા ઃ પ્રભુ ! હંુ મુિક્તની નિહ, માત્ાૃત્વની કામના 
કરંુ છંુ. આપ સમાન યશસ્વી રાજા થકી પુત્ર પ્રાપ્ત થાય 
તાે અે મારંુ પરમ સાૈભાગ્ય બની રહેશ.ે

યયાિત ઃ િકન્તુ... દેવી ! આચાયર્ શકુ્રના શબ્દાે 
આપણી વચ્ચ ે છે.

શિ ર્મષ્ઠા ઃ મારા પર આપનાે અિધકાર સ્વયં િસદ્ધ 
છે. હંુ દેવયાની સાથ ે કન્યાશલુ્કમાં આવેલી છંુ. દેવયાની 
સાથ ે જ આપે મારાે સ્વીકાર કયાેર્ છે અને વળી મને કાેઈ 

અિધકાર કે સ્થાનની કામના નથી. આપનાે સ્નેહ મારંુ 
સવર્સ્વ બની રહેશ.ે સ્વામી !

યયાિત ઃ દેવી !
(સગંીતનાે સ્વર રેલાય છે. યયાિત ઊભા થાય છે. 

શિ ર્મષ્ઠા અેના ચરણસ્પશર્ કરે છે. યયાિત હાથ પકડી 
ઉઠાવે છે. બંનનેી દિૃષ્ટ મળે છે. ચહેરા પર પ્રસન્નતા 
પથરાય છે. ન્ાૃત્યમાં સગંત આપતી દાસીઆે બંને ફરતી 
ન્ાૃત્ય કરવા લાગે. ધીમે ધીમે પ્રકાશ બંધ થાય છે. સગંીત 
ધીમે-ધીમે બંધ થાય છે.

દૃશ્ય-5
(કેટલીક દાસીઆે ફૂલાનેી માળા, આસાપેાલવના 

પાનના તાેરણ બનાવી રહી છે. કેટલીક સાજ-સજ્જા કરી 
રહી છે. દીપ પ્રગટાવી રહી છે. બે દાસીઆે દેવયાનીનાે 
શ્ાૃગંાર કરી રહી છે.)

દાસી-1 ઃ (ઉતાવળે પ્રવેશ કરીને) મહારાણી ! 
મહારાજ નગરદ્વારે પહાેંચી ગયા છે. નગરજનાે અેમનાે જય 
જયકાર કરી સ્વાગત કરી રહ્યાં છે. આયાર્વતર્ પર અેમની 
િવજયપ્રાિપ્ત, પ્રજામાં ઉત્સવ ઋતુ બની ગઈ છે.

દેવયાની ઃ આ કક્ષને અેવાે સજાવાે કે જાણે આકાશ 
અેની બધી િનહાિરકાઆેને લઈને અહી ં ઊતરી  આવંુ્ય 
હાેય.

(નપેથ્યે શરણાઈ-નગારા સાથ ે હષર્નાદ સભંળાય છે.)
અરે... મંજરી સ્વાગત માટે થાળ જલ્દી લાવ... 

મહારાજ હવે આવવા જ જાેઈઅે.
(દાસી થાળ આપે છે. દેવયાની પ્રસન્ન મુદ્રામાં સ્વાગત 

માટે પ્રતીક્ષા કરતી ઊભી રહે છે. દાસીઆે ફટાફટ પુષ્પાે-
પણાેર્-દીપ સજાવી દેવયાનીની આસપાસ ઊભી રહી જાય 
છે. શરણાઈ-નગારાનાે નાદ ધીમે ધીમે મંદ પડ ે છે અને 
પછી સનૂ્નકાર. દેવયાની જરા વ્યાકૂળ બને છે.)

અરી... સનુંદા... ! જરા જઈને જાેતાે ખરી કે શુ ં થયું, 
આમ અચાનક બધું શાંત કેમ થઈ ગયું ? ને કાેઈ દાસી 
હજી સદેંશ કેમ લઈને નથી આવતી ?

(સનુંદા થાેડા ડગલા આગળ ચાલે ત્યાં જ સામેથી 
અેક દાસી હાંફતી હાંફતી આવે અને નતમસ્તક િનરાશ 
ભાવે દેવયાની સામે ઊભી રહે છે.)

દાસી ઃ સ્વાિમની... !
દેવયાની ઃ શુ ં થયંુ ? મહારાજ ક્યાં છે ?
દાસી ઃ દેવી... ! કશુકં અનથર્...
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દેવયાની ઃ વાત શુ ં છે અે બાેલ ?
દાસી ઃ દાનવરાજ કન્યાઅે પુત્રને જન્મ આપ્યાે છે.
દેવયાની ઃ શિ ર્મષ્ઠાઅે ?
દાસી ઃ જી...
દેવયાની ઃ િકન્તુ અે તાે હજી અિવવાિહતા છે. ને 

સમય પણ ઘણાે ગયાે, હંુ અેને મળી જ નથી. મારા પુત્રાે 
અને મહારાજ સાથ ે જીવનમાં અેવી ગૂંથાઈ ગઈ કે અેનું 
જાણે િવસ્મરણ જ થઈ ગયું.

ખેર... આનંદની વાત છે કે અેને પુત્રપ્રાિપ્ત થઈ, પણ 
અત્યારે અે બધી વાત છાેડ અને અે કહે કે મહારાજ ક્યાં 
છે ?

દાસી ઃ (ખચકાતા) ક્ષમા ચાહંુ છંુ દેવી... ! પણ... હંુ... 
શુ.ં.. કેમ... મહારાજ...

દેવયાની ઃ (ગંભીર સ્વરે) િનભર્ય બની, સ્પષ્ટ અને 
સીધી વાત કર. મહારાજ ક્યાં છે ?

દાસી ઃ દેવી... ! લાગે છે કે આપણે આ રાજભવનની 
ઘટનાઆેથી સાવ અજાણ જ રહ્યાં છીઅે. ખબર નિહ 
કેટલા રહસ્યાનેે છુપાવીને આ મહાલયાે ઊભા છે. બધું જ 
અકળ, છળભયુર્ઁ દેખાય છે.

દેવયાની ઃ (ક્રાેધ અને દુઃખના િમિશ્રત સ્વરે) મહારાજ 
ક્યાં છે ?

દાસી ઃ અે સીધા દેવી શિ ર્મષ્ઠાના મહેલ તરફ ગયા.
દેવયાની ઃ મહેલ... ?
દાસી ઃ નદીના સામે િકનારે, ઉદ્યાનની પાછળ અેક 

રંગમહેલ બનાવવામાં આવ્યાે છે, જે મહારાજે શિ ર્મષ્ઠાને 
ભેટ કયાેર્ છે. મહારાજ નગરપ્રવેશ કરી આ તરફ જ 
આવતા હતા. િકન્તુ પુત્રપ્રાિપ્તના સમાચાર અેમને અે તરફ 
દાેરી ગયા.

(દેવયાનીના હાથમાંથી થાળ પડી જાય છે. અે ધીમે 
ધીમે પાછાં ડગલાં ભરી અેક આસન પર બેસી જાય 
છે. અેકધારા તીવ્ર શ્વાસ લેતી અંદરના ક્રાેધ અને દુઃખ 
શમાવવાનાે પ્રયાસ કરે છે. અેક બીજી દાસી અેની પાસ ે
જઈને, ખભે હાથ મૂકીને.

દાસી ઃ દેવી... 
દેવયાની ઃ  અેકાંત...
દાસી ઃ દેવી... કદાચ મહારાજ અેમ જ... સભંવ છે કે 

કાેઈ અન્યથી અેને પુત્ર...
દેવયાની ઃ (ઉચ્ચ સ્વરે) અેકાંત...

(દાસીઆે જતી રહે છે. દેવયાની અેક પછી અેક 
શ્ાૃગંાર-આભૂષણાે ઉતારી નીચ ે  અન્યમનસ્કભાવે નાખે 
છે. કારુણ્યભાવે અેની આખંાે છલકાય છે અને ધીમે 
ધીમે રડવા લાગે છે. ડૂસકાં વધે. કેટલી વાર પછી ડૂસકાં 
શમે, અે શાંત અને િસ્થર બને. પ્રકાશ રાિત્રના સમયમાં 
પલટાતાે જાય. અંધકાર થાય, પછી વહેલી સવારનાે ધીમાે 
ઉજ્જ્વળ પ્રકાશ થાય. દેવયાની અે જ અવસ્થામાં િસ્થર 
બેઠી છે. પ્રકાશ સપૂંણર્ પથરાય અને શકુ્રાચાયર્નાે પ્રવેશ.)

દેવયાની ઃ િપતાશ્રી કાેઈ અેવી િવદ્યા શાેધી લાવાે, 
જે માનવીના હૃદયમાં પે્રમને જીિવત કરી શકે, કાેઈ અેવી 
િવદ્યા જે છળનાે નાશ કરી શકે. કાેઈ અેવી િવદ્યા જે પે્રમ 
અને છળ વચ્ચનેાે ભેદ દિૃષ્ટ પડતા જ પરખાવી શકે, અેવી 
િવદ્યા જે સત્તાની લાલસા કરતાં જીવનના મૂલ્યને વધારે 
કીમતી બનાવી શકે, િવદ્યા જે િનદાેર્ષ િનષ્પાપ વ્યિક્તને 
દેવ-દાનવ-માનવ સાનૈા છદ્મવેશથી બચાવી શકે. હૃદયને 
સત્ય, પે્રમ, અને કરુણાથી પિરપ્લાિવત કરી શકે.

મ્ાૃતુ્યનાે ડર શુ ં ? ક્ષણમાત્રનંુ જીવન ભલે ને હાેય, પણ 
અે પે્રમ અને આનંદથી છલકતું હાેય તાે અે લાલસા ભરેલા 
અનંત વષાેર્ કરતા તાે અિત સખુદાયક છે. તમારી સજંીવની 
વ્યિક્તને પુનજીર્ િવત કરે છે, પણ હૃદયને જીિવત કરતી 
નથી. અે તાે સદાકાળ જાણે મરેલું જ છે.

ને િપતાશ્રી ! શુ ં દેવ ? શુ ં દાનવ ? ને શુ ં માનવ? 
ને અે કેવું ઇન્દ્રાસન જે અેક ઋજુ-િનષ્પાપ મુગ્ધાના 
હૃદય સાથ ે છળ કરી ટકાવવાનું હાેય ? ને અે કેવું 
સામ્રાજ્ય જેના મહારાજ પાેતાની પત્નીના આત્મગાૈરવની, 
આત્મઅિભમાનની િ ંચતા જ ન કરે ?

ને આપ આ અેવી કઈ િવદ્યા પ્રાપ્ત કરી આવ્યા છાે 
કે જેની આસપાસ છળની જાળ ગૂંથાઈ ગઈ. આ સજંીવની 
રાજ્યસત્તાની લાલસા તીવ્ર બનાવે છે, છળ-કપટને 
આમંત્રણ આપે છે.

મને ક્ષમા કરજાે િપતાશ્રી ! પણ આ કમંડળના 
અંજિલભર પાણીઅે મારા જીવનને આસંનુાે મહાસાગર 
બનાવી દીધાે છે. જીવન સાવ િનરથર્ક બનાવી દીધું છે. 
પણ આ છેલ્લી ક્ષણ છે કે હંુ મારા જીવનને સાથર્ક 
બનાવી દઉં. માટે સજંીવનીનાે નાશ જ મારા નવ્યજીવનની 
સખુદ અને શાશ્વત ક્ષણ બનાે.

(આ સવંાદાે દરિમયાન ઇન્દ્ર અને દેવાે - વ્ાૃષપવાર્ 
અને દાનવાે-યયાિત અને માનવાે આવી પાછળ તરફ 
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અધર્વતુર્ળાકારે ગાેઠવાતા જાય છે. દેવયાની ધીમે ધીમે 
દૃઢપણે કમંડળના પાણીની ધારા વહેવડાવે છે. દેવાે-દાનવાે-
માનવાે સાૈ િનસ્તબ્ધ ઊભા છે. મ્ાૃદંગનાદ મધ્યમ સરૂમાં 
સભંળાય છે. પ્રકાશ ધીરે ધીરે દેવયાની અને ખાસ કમંડળ 
પર કેિન્દ્રત થાય છે.)

શકુ્રાચાયર્ ઃ પુત્રી ! અેવું નથી કે હંુ તારી પીડા સમજી 
નથી શકતાે. પણ આિવષ્કાર સધુી તાે પીડાના માગર્ પર 
ચાલીને જ જઈ શકાય છે. ને રાજ્યસત્તા શુ ં છે ? અે તંુ 
નહી ં સમજે પુત્રી ! જગત પર શાસન કરવું કાેઈ સાધારણ 
વાત નથી. ને જગતનાે શાસનકતાર્ અેના ગુરુના ચરણમાં 
ત્યારે જ ઝૂકે છે જ્યારે ગુરુ પાસ ે કાેઈ અસાધારણ િસિદ્ધ 
હાેય.

મને કાેઈ દુઃખ નથી કે સજંીવની િવદ્યાનાે તેં નાશ 
કયાેર્, કારણ મારી પાસ ે બીજાે પણ ઉપાય છે, શાસનને 
સમ્ાૃદ્ધ કરવાનાે. મ્ાૃતુ્ય પામેલા જીિવત નિહ થાય, પરંતુ હવે 
સવર્ની યવુાની ટકાવી રાખીશ.

મહારાજ યયાિત ! તમે ન તાે મારા વચનને યાદ 
રાખ્યુ ં કે ન તાે મારી પુત્રીનું ગાૈરવ જાળવ્યું. માટે હવે મારા 
પ્રયાેગનું સાધન બનવાની સજા તાે તમારે ભાેગવવી પડશ.ે 
તમારા કેશમાં વ્ાૃદ્ધત્વ તરફ ગિત ચીધંતાે અેક વાળ દેખાય 
છે, સજંીવની પ્રાપ્ત કયાર્ પછી આટલા વષાેર્ હંુ બેઠાે નથી. 
મેં નવી શાેધ કરી છે, મનુષ્યને સદાકાળ યવુાન રાખવાની.

હંુ તમને ફરી યાવૈન અપીર્શ. નવી િવદ્યાનાે પ્રયાેગ 
તમારા પર કરીશ. દાનવાનેી શિક્ત અને તમારંુ યવુાબળ 
મળી આકાશના દેવતાઆેને હંફાવશ.ે દીઘર્કાળ યાવૈનનું 
પિરણામ શુ ં હાેઈ શકે, અેનાે પ્રયાેગ જાેઈઅે તમારા 
જીવનને શુ ં બનાવે છે. જાેઈઅે ભિવષ્યના ગભર્માં શુ ં છે.

ને યવુાન થવાની ઇચ્છા કાેણ નથી રાખતંુ. આ મારાે 
નવાે આિવષ્કાર છે. નવ્ય આિવષ્કારમાં માનવીની શિક્ત 
અને િસિદ્ધના દશર્ન થાય છે. ગમે તેટલા ષડયતં્રાનેે ગમે 
તેટલા ભાવનાત્મક વળાંકાે આવે, અે નવા આિવષ્કારને 
રાેકી શકતા નથી.

િનત્ય યાવૈન... અેક નવાે આિવષ્કાર...
(શકુ્રાચાયર્ હાથમાં રહેલા કમંડળને આગળ કરે હાથમાં 

અંજિલ લે. આેમ ધ્વિન ગૂજેં અને પ્રકાશ શકુ્રાચાયર્ પર કેિન્દ્રત 
થાય. મ્ાૃદંગનાદનાે સ્વર સભંળાતાે રહે અને પડદાે પડ.ે) 

(સપૂંણર્)

બડુ્રટેી નાટયલેખન યાેજના ઃ 10
િવષય ઃ નારીકેન્દ્રી અકેાંકી

‘નાટક’ તેના િવશાળ વાચકસમહૂન ેઆ યાજેનામા ંભાગ 
લવેા આમંત્રણ આપે છે.

બુડ્રટેી નાટયલખેન યાજેના-10ના ે મહત્ત્વના ે મુદ્દા ેઅ ે છે 
કે તે નારીકેન્દ્રી હાવેુ ં જાઈેઅ,ે ઉપરાતં;
(1) નાટક મંચનક્ષમ હાવેુ ં જાઈેઅ.ે
(2) નાટક અકેાકંી સ્વરૂપે હાવેુ ંજાઈેઅ ે - જેની ભજવણી 

સમયમયાર્દા 45 િમિનટથી વધ ુ ન હાયે.
(3) આપની કૃિત તા. 31 િડસમે્બર 2020 સધુી મળી 

જવી જરૂરી છે.
(4) આપ વધમુા ં વધ ુ બે રચનાઆ ે માકેલી શકા.ે
(5) નાટયલખેન કાગળની અકે બાજુઅ ે સવુાચ્ય અક્ષરે 

અથવા કમ્પ્યટુરાઇઝ્ડ, (ટાઇપ કાપેી) હાવેુ ંજરૂરી છે.
(6) ઇ-મેઇલ કે સીડી સ્વીકાયર્ નથી.
(7) દરેક કૃિતની ત્રણ નકલા ે માકેલવી જરૂરી છે.
(8) આપનાે અકે ફાટેાગે્રાફ સાથ ે પૂરંુ સરનામંુ, િપનકાડે 

નબંર સાથ ે માકેલવુ.ં
(9) કૃિત માકેલનાર લખેક/લિેખકા ‘નાટક’ મેગિેઝનના વાિ ર્ષક 

સભ્ય અથવા આજીવન સભ્ય હાવેા જરૂરી છે.
 આપ જા ેસભ્ય ન હા ેતા ેઆપની કૃિત સાથ ેલવાજમ 

માકેલીન ે સભ્ય થઈ શકાશ.ે
 (વાિ ર્ષક લવાજમ રૂ. 200/-)
(10) યાજેનામા ં ભાગ લનેાર કુલ કૃિતઆમેાથંી ત્રણ કૃિતને 

સમાન ધારેણ ે પુરસૃ્કત કરવામા ં આવશ ે તેમજ નાટક 
િત્રમાિસકમા ંઅનકૂુળતા મુજબ પ્રકાિશત કરવામા ંઆવશ.ે

(11) બાકીની કૃિતઆને ે િથયટેર મીિડયા સને્ટરની િસ્ક્રપ્ટ 
બૅન્કમાં સમાવી ઇચ્છુક રંગકમીર્આને ેતેમની જરૂિરયાત 
મુજબ ઉપલબ્ધ કરાવવામા ં આવશ.ે

(12)  જે તે કૃિતઆનેા કાપેીરાઇટ જે તે લખેકાનેા ંજ રહેશ.ે 
પરંતુ નાટક મેગિેઝન માટે યાગે્ય લાગ ેત્યારે તે છાપવાની 
આપની સમંિત છે તેમ માની લવેામા ં આવશ.ે

િથયટેર મીિડયા સને્ટર,
ચનેપુર રાડે, ન્યૂ રાણીપ, અમદાવાદ-382470

Phone No. : 99792 42451
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- સજંય છેલ

અનર્સ્ટ ટાૅલર : ‘ગાેડ ઇઝ િગલ્ટી’ કહેનારાે નાટયકાર!

છેલ્લા થાડેા વરસાથેી આપણા ં દેશમાં લગભગ યદુ્ધનાે 
માહાલે છે. આવા સમયે નાની નાની વાતામેા ં આપણાં 
સામૈા ં અકે જાશે જૂનનૂ આવી જાય છે અન ે વાત રાષ્ટ્રવાદ 
અન ે દેશપે્રમ સધુી પહાેંચી જાય છે મહાભારત કાળથી લઇને 
િવશ્વયદુ્ધા ે સધુી દરેક જંગમા ં િ ંહસા થાય 
છે,લાકેા ે મરાય છે, નકુસાની-તારાજી થાય 
છે પણ યદુ્ધના નરસા પાસા ં િવશ ે વાત 
કરવાના ે અત્યારે સમય નથી, કારણ કે 
સહેજ શાિંત કે ડહાપણની અપીલ પણ 
આજે દેશદ્રાહેમા ં ખપી શકે છે..તા ે અવેામાં 
આપણે આજે યદુ્ધના બાય પ્રાડેક્ટસની 
વાત કરીઅ.ે જા ે મહાભારતનુ ં યદુ્ધ ના 
થયુ ં હાતે તા ે આપણને ભગવદ્ ગીતા 
જેવા ે મહાગ્રથં ના મળ્યાે હાતે, કે ‘વારે 
અેંડ પીસ’ જેવી મહાન નવલકથા ના 
મળી હાતે. િપકાસા ે જેવા અનકે આધુિનક 
િચત્રકારા ે દ્વારા માડેનર્ આટર્ના િચત્રા ે ના મળ્યા હાતે, આધુિનક 
કિવતાઆ ે ના લખાઇ હાતે, પ્લટૂેન કે િ ંશડલસર્ િલસ્ટ જેવી 
અદ્ભતુ િફલ્મા ે ના મળી હાતે. 

કૂ્રર ફાસીવાદી િહટલરના જમાનામા,ં જંગના માહાલેમાં 
અકે જમર્ન લખેકે કહેલુ.ં” આેરડાની ભીતં પર સયૂર્પ્રકાશનાં 
બે અડંાકાર પ્રિતિ ંબબ પડતાં હતા ં અન ે અને ે તાકતા ં અચાનક 
મને િવચાર આવ્યા ે કે ‘યદુ્ધમા ં જા ે માણસ નપંુસક થઈ ગયાે 
હાયે તેન ે દુિનયા કેવી દેખાય? ખાલી ઇંડા જેવી?’ આપણે 
તંદુરસ્ત અન ે નામેર્લ આખેં ઘણંુબધુ ં બરાબર જાઈે નથી 
શકતા. અ ે માટે િ ંઝદગીન ે માતેના ં ચશ્મા ં લગાડી જાવેી પડ ે
છે.” 

આ શબ્દા ે અનર્સ્ટ ટાલૅર નામના ં જમર્ન કિવ-નાટયકાર, 
વક્તા, ક્રાિંતકારી િવચારકના છે. યદુ્ધની કૂ્રરતા, બબર્રતા 
અણે ે અનભુવી હતી. ટાલેર, જન્મ ે યહુદી, ધમેર્ જેહાદી, કમેર્ 

કિવ અન ે નાટયકાર. નવમા વષેર્ કિવતા લખવાનુ ં શરૂ કયુર્ઁ, 
બાપનુ ં કૅન્સરમા ં મ્ાૃતુ્ય થયુ,ં અને ે લશ્કરમાં દાખલ થવુ ં પડયંુ. 
યદુ્ધમા ં તાપેખાનાની કામગીરીથી અન ે ઘાતકી અનભુવાે 
જાઈેન,ે જૂઠ્ઠી દેશભિક્તથી અને ે નફરત થઈ ગઈ. આખીય 

િ ંજદગી યદુ્ધન ે અન ે નકલી રાષ્ટ્રવાદન ે અે 
િધક્કારતા ે રહ્યા.ે હજ્જારાનેી મેદનીને 
સબંાધેીન ે સરકાર િવરુદ્ધ બાલેવા બદલ 
વારંવાર જેલમા ં અણે ે જવુ ં પડયંુ, મંચ પર 
પથ્થરાે ખાવા પડયા અન ે હદ તા ે ત્યારે 
થઇ ગઇ કે જયારે અનેી સગી માઅે 
સરકારન ે ક્યુ ં કે મારા ે દીકરા ે પાગલ છે, 
અનેી માનિસક તપાસ કરાવા!ે માત્ર ચાર 
િદવસ પાગલખાનામા ં ગજુારીન ે જગત તરફ 
જાવેાની અનેી દિૃષ્ટ બદલાઈ ગઈ. િવદેશી 
મહાન લખેકા ે અનભુવાનેી ભઠ્ઠીઆથેી 
સળગીન,ે ટીપાઈન ે લખે છે, વાટે્સઅપના 

મેસજેાથેી પે્રરાઇન ે નહી !
યદુ્ધ,ે ટાલૅરની અનભુિૂતઆને ે હચમચાવી નાખી હતી અને 

અટેલે જ અ ે િહટલર અન ે ફાસીઝમ િવશ ે રાજે જાહેરમાં 
લકેચર આપતાે. અનેી કિવતાઆ ે પેમલા-પેમલીના ખાખેલાં 
કાવ્યા ે નહાતેા,ં sપણ નાટકાનેા ં આગ ઝરતા ં સવંાદા ે હતા.ં 
ટાલેરે ‘મેન અને્ડ માસીઝ’ નાટક જયારે ૧૯૨૧માં બિ ર્લન ખાતે 
રજૂ કયુર્ઁ ત્યારે િવિચત્ર ચહેરાઆવેાળું  અકે િવશાળ ભયાનક 
ટાળેું  ધીમે ધીમે ચાલીન ે હાથકડીથી બંધાયલેા અકે માણસ 

સજંયભાઈ પાેતાની િવિશષ્ટ લખેનશલૈીથી, ‘નાટક’ના વાચકાે માટે નાટયજગતની જાણીતી હસ્તીઆે અને નાેંધપાત્ર બાબતાે, ઘટનાઆે અંગે િસરીઝ 
લખી રહ્યા છે. જેમાં માેટે ભાગે પરદેશી, કલાકારાે કે જેમણે નાટયકે્ષતે્ર નવી િદશા કંડારી હાેય તેમનાે સમાવેશ થશ.ે તેઆેના લખેન દ્વારા 
નાટયરિસકાનેે ગજુરાત-ભારત બહારના િવિશષ્ટ રંગકમીર્આેનાે પિરચય થશ.ે

સજંય છેલ ઃ મંુબઈ જગતના જાણીતા લખેક-િદગ્દશર્ક, 
િહન્દી ટંૂકીવાતાર્ લખેક, િચલ્ડ્રન િફલ્મ માટે નેશનલ 
અેવાેડર્થી પુરસૃ્કત. ટેિલિવઝન કે્ષતે્ર 1993થી કાયર્રત, 
3000 ઉપરાંત નાટકાે અને ટીવી અેિપસાેડના લખેક. 
તેમના પેઇિ ંન્ટગ્સના પ્રદશર્નાે પણ યાજેાયા છે.

(મંુબઈ િસ્થત ગજુરાતી નાટકાનેા સટે િડઝાઇનર છેલભાઈના પુત્ર છે.)

જન્મ ઃ 1-9-1893જન્મ ઃ 1-9-1893 મ્ાૃત્ય ુ ઃ 22-5-1939મ્ાૃતુ્ય ઃ 22-5-1939

પિરચય
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તરફ નજીક આવ ે છે. અ ે માણસ ટાળેાનં ે પૂછે છેઃ
‘તમે કાણે છા?ે આે ચહેરા િવનાના ં આકારા?ે કાણે છા?ે’ 
ટાળેું  કહે  છે : ‘જનતા... જનતા..અમ ે જનતા છીઅેં’ 
ગજુરાતી ભાષાના સુદંરમ્  જેવા કિવ-સાિહત્યકારે ટાલેરનાં 

નાટકાનેા ં ‘કાયાપલટ’, ‘જન અન ે જનતા’, ‘િહન્કમાન’, ‘હાપે્લા, 
અસૈી હૈ િજન્દગી!’ જેવા ં અદ્ ભતુ અનવુાદા ે આપ્યા છે. પણ 
અ ે િવશ ે કેટલાનં ે ખબર છે? આપણને તા ે માત્ર ધાિેતયા 
ફાડીન ે રૂમાલ બનાવતી કામેેડીઆમેા ં રસ પડ ે છે ન?ે અે 
ટાલૅરના ં નાટકાને ે જમર્નીમા ં લાકેાઅે ે અ.ેસી. હાલેમા ં nhi, 
પણ મજૂરાઅે ે ખુલ્લા મેદાનામેા ં ભજવ્યા ં છે અન ે આપણે ત્યાં 
તા ે બીચારા ં મજૂરા ે નાટક જાવેાયં નથી જઇ શકતા.ં ખેર, 
નાઝીઆેઅે ે લગાવલેી આગમાથંી પાતેાના નાટકાનેી કાપેીઆેને 
બચાવતા ે બચાવતા ે અ ે સતત લખ્યા જ કરતા ે અન ે િબન્દાસ 
સભાઆ ે ગજાવ્યા કરતા.ે 

   ટાલૅરની આત્મકથા ‘આઈ વાઝે જમર્ન’ના ે અકે 
િકસ્સા ે તા ે અને ે વ્યિકત તરીકે પણ ઊંચાઈ પર મૂકી દે છે. 
અકેવાર અણે ે જેલમાથંી ભાગી જવાના ે પ્લાન કયાેર્ હતા.ે
પણ આખાય પ્લાનમા ં જેલના વાડેર્નના ખૂન થવાની શકયતા 
હાવેાની ખબર પડી ત્યારે છેલ્લી ઘડીઅ ે અણે ે ભાગી જવાનું 
માડંી વાળ્યુ ં અન ે બદલામા ં અણે ે પાચં વષર્ જેલમા ં િરબાઈને 
કાઢયા!ં પછી થાડેા ં િદવસ પછી અ ે જ વાડેર્ન સાથ ે અ ે અને 
અનેા ે કેદી િમત્ર, પાસનેા શહેરમા ં દવાખાન ે જઈ રહ્યા ં હતા.ં 
સાકંડી, િનજર્ન ગલીમા ં વાડેર્નન ે ધક્કા ે મારીન ે ભાગી શકયા 
હાતે અન ે અમે કરીન ે આેિસ્ટ્રયા પહાેંચી શકત….પણ આ 
દરિમયાન ટાલૅરે ‘િહન્કમાન’ નાટક લખવાનુ ં શરૂ કયુર્ઁ હતુ.ં 
અનેા ે િમત્ર થાભેી શકે અમે નહાતેા.ે નાટક, છેલ્લા દશ્ય 
સધુી પહાેંચ્યંુ હતુ.ં િમતે્ર અકે િદવસની માહેલત આપી. બીજે 
િદવસ ે ભાગી જવાનુ ં હતુ.ં ટાલૅરે, છેલ્લંુ દશ્ય િવચારી રાખ્યુ ં
હતુ ં અટેલે આખીય રાત િવચાયુર્ઁ કે નાસી જવુ ં કે નાટક 
લખવુ?ં પણ અણે ે ભાગવાન ે બદલ ે નાટક લખવાનુ ં પંસદ કયુર્ઁ! 
ટાલૅરના ે િમત્ર અકેલા ે નાસી છૂટયા.ે આમ, અકે વાર માનવપ્રમેે 
અન ે બીજીવાર શબ્દપે્રમે ટાલૅરન ે કેદમાથંી ભાગી જતાે 
અટકાવ્યા.ે આપણાં સાિહત્યકારાનેી જેમ અ ે હીચંકે બેસીને 
ટહુકાઆેં સાભંળતા ં સાભંળતા ં અપિરગ્રહ અન ે માહેમાયાની 
ઠાલી િફલસફૂીઆ ે નહાતેા ે લખતા.ે ટાલૅરના જીવન અને 
સજર્નમા ં અટેલે કે િવચાર-વાણી-વતર્નમા ં કાઈે ફરક નહાતેા.ે

‘િહન્કમાન’ નાટકમા ં અકે હેન્ડસમ સિૈનકનુ ં ગપુ્તાગં છેદાઈ 
જતા ં અ ે કેવી અસહાય હાલતમા,ં જીવનની વધં્યતામા ં ગરક 

થઈ જાય છે, અનેી વાત ટાલૅરે કરી હતી. સરકસમાં અે 
નપંુસક હીરા ે ‘જીવતા ઉંદરન ે ખાઈ જવાના’ે મદાર્ના ખેલ 
કરી બતાવ ે છે! આેિડયન્સમા ં યવુાન છાકેરીઆ ે અનેા કદાવર 
શરીરન ે જાઈે િસસકારા ં બાલેાવ ે છે,તાળીઆ ે પાડ ે છે અન ે આ 
બાજુ અ ે સિૈનકની પત્ની કાઈે બીજા જ પુરુષની સાથ ે અ ે જ 
ખેલ જાવેા આવી હાયે છે.અનેી પત્ની સાથનેા ે પુરુષ કહે છે,” 
સાલ્લુ,ં આવુ ં તે તૂત કયારેય જાયેુ ં છે? જીવતા ઉંદર ખાનારાે 
વીર નર! અ ે તા ે હીજડા ે કહેવાય તેવા ે !” ત્યારે િહન્કમાન કહે 
છે, ‘દુિનયાના ે આત્મા નાશ પામ્યા ે છે, જેમ મારી ઇિન્દ્રય નાશ 
પામી છે!’

અકેવાર અનેા ં અકે શામેા ં હુલ્લડ થયુ.ં િહટલરના ં ભાડૂતી 
માણસાઅે ે અનેા િવરાધેમાં ખૂબ બૂમાબૂમ કરી, રાષ્ટ્રગીત 
બરાડા પાડીન ે ગવાવા માડંયુ ં અન ે આ ધમાલમા ં આેિડયન્સમાં 
બેઠેલા ે અકે માણસ હાટર્અટેેકથી મરી ગયા ે પણ કાઈેનું 
અ ે મરતા માણસ પર ધ્યાન જ ના ગયુ.ં સા ૈ તાફેાનમા,ં 
શારેગુલમા,ં આવશેથી દેશપે્રમના ગીતા ે લલકારવામા ં મસ્ત 
હતા…પછી અકે માણસ ે લાશ પાસ ે નીચ ે ઝૂકીન ે મરનારનંુ 
નાક તપાસ્યુ ં અન ે બાલે્યા ે :” છીઇઇઇ! આ તા ે યહૂદી છે, ગદંાે 
સાલા”ે ટાલૅરે આ સામૂિહક િ ંહસા અન ે નફરતના ઝેર સામે 
લખ્યુ,ં જે આજે આપણે ત્યા ં ફેશનમાં છે.  

કારિકદીર્ન ે અતેં ‘હાપે્લા! અસૈી હૈ િ ંજદગી!’ નાટક લખ્યુ ં
જેમા ં હીરા ે કાલર્, ટાલૅરનુ ં જ પ્રિતિ ંબબ છે. ક્રાિંતકારીઆ ે સારા 
સમાજના સ્વપ્ન્ાન ે કઈ રીત ે પાતેાની નજર સામે તૂટતંુ જુઅ ે છે 
અનેી કરુણ વાત છે અમેા.ં પાતેાની સગી માતાન ે પાતેાનામાં 
જે પાગલપણંુ દેખાયલેુ ં અનેી વાત પણ અમેા ં આવ ે છે. 
નાટકના ે હીરા ે રજાઈમાથંી અકે ચીથંરંુ ફાડીન ે આત્મહત્યા કરે 
છે. કહેવાય છે કે ટાલૅરે અ ે જ રીત ે પાછળથી જીવનના ે અતં 
આણલેા!ે 

આત્મહત્યા કરતા પહેલા ં ટાલેરે ઘણાયં ખેલ ખેલલેા. 
ફાસં, જમર્ની, ઇંગ્લને્ડ, અમિેરકા વચ્ચ ે અ ે ફંગાળેાતા ે રહ્યા.ે 
હાલૅીવડુમા ં િફલ્મ માટે વાતાર્આે લખી પણ વચેાઈ નહી,ં પછી 
સ્પેન જઈ આતંરિવગ્રહમા ં મજૂરનંુ કામ કયુર્ઁ અન ે છેવટે ત્યાં 
જ અણે ે માનવતાવાદી ચળવળ અધરૂી મૂકવી પડી. કારમી 
િનરાશામા ં અનેા ં બધા ં જ મૂલ્યા ે ૨૨-૫-૧૯૩૯મા ં માતે સામે 
આેગળી ગયા.ં ટાલૅરના અતંને જાઈે અનેા જ નાટકનુ ં અકે 
પાત્ર યાદ આવ ે છે જે  સે્ટજ પર બરાડતુ ં કે “િગલ્ટી, િગલ્ટી, 
ગાડે ઇઝ િગલ્ટી’- દાષેી છે, અપરાધી છે, ઈશ્ચર દાષેી છે!!

(ફાટેા ે ઃ ગગુલ) 
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- ડાૅ. રિવકાંત જેાષી

અેકવીસમી સદીની મરાઠી રંગભૂિમ

‘અકેવીસમી સદીની મરાઠી રંગભિૂમ’ આ લખેમાળામાં 
20મી સદીના છેલ્લા અન ે આ 21મી સદીના પહેલા ં દસકામાં 
ઊભા થયલેા ં પડકારા ે જેવા ં કે - સામાિજક અસ્વસ્થતા અને 
અિસ્થરતા, ગ્લાબેલાઇઝેશન, ટીવીનુ ં આક્રમણ, માિહતી તંત્ર 
અન ે િસનમેાના ં તંત્રમાં આવલેી આમૂલાગ્ર ક્રાિંત- િવગરેેને 
પચાવીન/ેઅપનાવીન ે નાટકની નવી ભાષા, નવી ચાકેટ, નવી 
પ્રસ્તુિત જે નાટકાઅે ે અન ે તેમના થકી જે નાટયલખેકાઅે ે ઘડી 
અન ે મરાઠી રંગભિૂમના 1990થી 2010ના કાલખડંન ે સમ્ાૃદ્ધ 
બનાવ્યા,ે મરાઠી નાટકના ફલકન ે સઘન કયાેર્ અવેા નાટકાનેી 
અન ે નાટયલખેકાનેી વાત આપણે છેલ્લા 11 લખેામેા ં કરી. હવે 
આ લખેમાળા સમાપ્ત કરીઅ ે છીઅ.ે કદાચ ભલૂચકૂથી અથવા 
મારા અભ્યાસના કારણ ે અકે બે લખેકાનેા ે ઉલ્લેખ કરવાનાે 
રહી ગયા ે હશ.ે તેમના િવષ ે સ્વતંત્ર લખે લખવાના ે રહી ગયાે 
હશ ે અ ે શક્ય છે, તા ે અ ે માટે હંુ અ ે લખેકાનેી અન ે વાચકાનેી 
ક્ષમા માગુ ં છંુ.

આ લખેમાળાના અત્યાર સધુીના અિગયાર લખેામેાં 
1990થી વતર્માન કાલખડંના સધુીના નીચનેા નવ મરાઠી 
નાટયલખેકાનેા ં નાટકા ે અન ે તેમની લખેન શલૈી અન ે મરાઠી 
રંગભિૂમ માટેના તેમના પ્રદાન િવષ ે જે જાણ્યુ ં તેન ે ફરીથી ટંૂકમાં 
જાણીઅ ે જેથી કરીન ે જેઆે આ લખેમાળા વાચંવાની ચકૂી ગયા 
છે તેઆેન ે આ લખેમાળા િવષ ે ખ્યાલ આવ ે અન ે વાચવાનુ ં મન 
થાય.
• અજીત દળવી

રાજકીય - સામાિજક વચૈાિરક નાટકાનેા પ્રવાહન ે નવી 
ઊંચાઈઅ ે લઈ જનારા રાજ્યશાસ્ત્રના પ્રાધ્યાપક અન ે નાટય 
લખેક શ્રી અજીત દળવી િવષ ે આપણે લખે ક્રમાકં-3મા ં જાણ્યુ.ં 

- શ્રી અજીત દળવીનુ ં બહુ ચિ ર્ચત અન ે અત્યતં પ્રિસદ્ધ નાટક 
રહંુ્ય છે - ‘ગાધંી િવરુદ્ધ ગાધંી.’ 1990 પછી કાઈે પણ િવષય 
ઉપર વહેંચાઈ જવા લાગલેા અન ે સહનશીલતા, વાસ્તવવાિદતા 
ગમુાવવા લાગલેા આપણા સમાજ સામે ગાધંી િવરુદ્ધ ગાધંી 
નાટક લખવુ ં (આ નાટકન ે બંધ કરવાના પ્રયત્ના ે થયા હતા,ં પણ 
સફળ થયા નિહ) અ ે કામ િશવધનષુ્યને ઉઠાવવા જેવુ ં કામ 
હતુ,ં પણ અ ે પ્રાધ્યાપક અજીત દળવીઅ ે અન ે તેન ે ભજવનારા 
કલાકારાઅે ે સાધ્ય કયુર્ઁ અન ે તેથી આ નાટક મરાઠી નાટકામેાનંું 
અકે સવર્શે્રષ્ઠ નાટક બની ગયુ.ં

આ નાટક મરાઠી રંગભિૂમન ે નવી ઊંચાઈઅ ે લઈ ગયુ,ં 
કારણ કે આ નાટકમા ં દળવીઅ ે ગાધંીજી અન ે હિરલાલ આ 
િપતા-પુત્ર વચ્ચનેા સબંંધાનેા તાણાવાણા અવેી સમથર્ રીતે 
લખ્યા છે કે િપતાની (ગાધંીજીની) કાઈે ભલૂ ન જણાય તા ે પણ 
પુત્રનંુ (હિરલાલનુ)ં દુઃખ પે્રક્ષકાને ે સ્પશીર્ જાય છે. આ નાટક 
િહન્દી, ગજુરાતી, અગં્રજેી, કન્નડ ભાષામા ં િદગ્ગજ રંગકમીર્આે 
દ્વારા ભારતભરમાં અન ે િવદેશામેા ં ભજવાયુ ં અન ે સામાન્ય 
પે્રક્ષકાઅે ે તા ે આ નાટકન ે માથ ે લીધુ,ં પણ રાજકીય, સામાિજક, 
સાસૃં્કિતક અવેા તમામ કે્ષત્રના પ્રિતિષ્ઠત અન ે નામવતં લાકેાઅેે 
પણ આ નાટક જાયેુ ં અન ે વખાણ્યુ.ં
• પ્રશાતં દળવી

મનાિેવશ્લષેણાત્મક રામેાચં પ્રધાન (સાયાકાઅેનેિેલિટકલ 

ડાૅ. રિવકાંત જેાષી ઃ નાટયશાસ્ત્રના સ્નાતક, રંગકમીર્, 
નાટકાેમાં અિભનય અને નાટકાનેું િદગ્દશર્ન. વડાેદરા િસ્થત 
ડાૅ. જાષેી અત્યારે અબર્ન ફાઇનાન્સ અને મેનજેમેન્ટમાં 
અધ્યાપન અને કન્સિ ંલ્ટગમાં કાયર્રત છે સાથ ેજ 2020થી 
બુડ્રટેી ટ્રસ્ટના ટ્રસ્ટી તરીકે પણ િનયુક્ત થયેલ છે.

િમત્રાે, શ્રી રિવકાન્ત જાેશીઅે  મંુબઈ રંગભૂિમના નાેંધપાત્ર લખેકાે િવશ ે ગયા અંક સધુીના અિગયાર અેિપસાેડ દરમ્યાન અભ્યાસપૂણર્ પિરચય આપ્યાે. મરાઠી 

નાટયલખેકાનેી લખેન શલૈી, તેમના નાેંધપાત્ર નાટકાે અને તત્કાલીન સમયગાળા દરમ્યાન મરાઠી રંગભૂિમ પર તેની અસરાે િવશ,ે રિવકાન્ત જાેશીઅે ખૂબ 

બારીકાઈથી અવલાેકન કરી તુલનાત્મક અભ્યાસ સ્વરૂપે દરેક લખે ‘નાટક’ના માધ્યમે વાચકાે સધુી પહાેંચાડ્યા. મંુબઇ નાટય જગત, મરાઠી રંગભૂિમના નાેંધપાત્ર 

લખેકાે કે ભારતીય રંગમંચ જેવા પ્રાદેિશક કે રાષ્ટ્ર ીય િવષય લઈને Ph.D. કક્ષાનાે અભ્યાસ કરતા સશંાેધકને પણ માગર્દશર્ક નીવડ,ે મદદગાર નીવડ ેઅેવા 

અભ્યાસપૂણર્ લખેાે અેમણે આપ્યા છે . આ સીિરઝ, અગાઉના અિગયાર અેિપસાેડની િરકેપ સાથ ેઆજના બારમા અેિપસાેડ સાથ ેપૂણર્ થાય છે .

આવી સશંાેધનપૂણર્ લખેનકાયર્ બદલ રિવકાન્તભાઈને ‘નાટક’ અને તેના વાચકાે તરફથી ખૂબ અિભનંદન.

અમને તમારી નવી લખેમાળાની પ્રતીક્ષા રહેશ ે, રિવભાઈ. ! -સ.ં

લેખાંક-12
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થ્રીલર) નાટકાનેા ે પ્રવાહ મરાઠી રંગભિૂમ પર પ્રસ્થાિપત કરનારા 
શ્રી પ્રશાતં દળવી િવશ ે આપણે લખે ક્રમાકં-4મા ં જાણ્યુ.ં શ્રી 
પ્રશાતં દળવીના તમામ નાટકાને ે ‘મનાિેવશ્લષેણાત્મક રામેાચં 
પ્રધાન’ (સાયાકાઅેનેિેલિટકલ થ્રીલર) નાટકાનેા શે્રણીમા ં મૂકી 
શકાય. અમે પણ કહી શકાય કે પ્રશાતં દળવીઅ ે આ પ્રકારના 
નાટકાનેા ે પ્રવાહ મરાઠી રંગભિૂમ પર સશક્ત રીત ે પ્રસ્થાિપત 
કયાેર્, અન ે મરાઠી નાટયસાિહત્યન ે સમ્ાૃદ્ધ કયુર્ઁ છે. તેમના 
તમામ નાટકામેા ં પ્રાયાગેીકતા છે, પ્રાયાિેગક રંગભિૂમ પર જાવેા 
મળતી નવુ ં કરવાની ધગશ, નવી કથાવસ્ત ુ અન ે રંગભિૂમ 
પ્રતે્યનુ ં કમીટમેન્ટ છે, સાથ ે સાથ ે નાટક પે્રક્ષકાને ે ગમ,ે પચે, 
સહન થાય, આિ ર્થક રીત ે યશસ્વી થાય અ ે રીત ે મઠારીન ે રજૂ 
કરવાની વ્યાવસાિયક રંગભિૂમની આવડત પણ તેમનામા ં જાવેા 
મળે છે અન ે તેથી તેમના તમામ નાટકા ે યશસ્વી રહ્યા ં છે.
• શફાઅત ખાન

બ્લકે કામેેડી (િવષણ્ણ કરનારી સખુાિત્મકા) બ્લકે 
હુ્યમર અન ે સામાિજક - રાજકીય બાબતા ે િવષ ે કટાક્ષપૂણર્ 
નાટકા ે લખનારા નાટયલખેક, િદગ્દશર્ક અન ે નાટયિશક્ષક સગંીત 
નાટક અકાદમીના પ્રિતિષ્ઠત સન્માનથી સન્માિનત શ્રી શફાઅત 
ખાન િવષ,ે આપણે લખે ક્રમાકં-5મા ં જાણ્યુ ં કે - વ્યિક્ત અને 
સમાજની ઉિક્ત અન ે કૃિતમાનંા ે િવરાધેાભાસ, અમેનંુ અધઃપતન, 
મૂલ્યાનેુ ં ખરી જવુ.ં આ અમેના િ ંચતનના ે અન ે નાટકના ે િવષય 
રહ્યા ે છે.

‘મંુબઈ ચ ે કાવળે,’ આ નાટક 2017 અટેલે 40 વષર્ 
પછી ભજવાયુ ં પણ આજે પણ અ ે સાપં્રત લાગ ે છે. વતર્માન 
પિરિસ્થિત પર અણીદાર ટીકા કરે છે, કારણ કે વતર્માનમાં 
ધમર્ની, જાિતની દીવાલા ે આજે વધ ુ ઊંચી થઈ છે, સરકારી 
તંત્રની અનાસ્થા ટાચે પર પહાેંચી છે.

આ અન ે તે પછીના નાટકા ે દ્વારા શફાઅત ખાન મરાઠી 
નાટય લખેનમાં કટાક્ષપૂણર્, ઉપહાસગભાર્, લાકેાને ે કઠે. અવેા 
અિણયાળા િવનાદેવાળી (બ્લકે હુ્યમર) લખેનશલૈી લાવ્યા. 
નાટયલખેન અન ે તેના હેતુ િવષ ે શફાઅત ખાન કહે છે કે, 
“કાળ બદલાય તેમ નાટક બદલાય છે, કારણ નાટક અ ે કાળનું 
વાસ્તવ રજૂ કરે છે. નાટકમા ં ફક્ત વાતાર્ કહેવામા ં આવ ે તાે 
અ ે પે્રક્ષકા ે સાથ ે અચંઈ થાય. નાટકમા ં વાતાર્ સાથ ે િવચાર 
પણ કહેવામા ં આવવા ે જાઈેઅ.ે” શફાઅત ખાન ે પાતેાની આ 
નાટયલખેન િવશનેી ધારણાનુ ં પાલન તેમના તમામ નાટકાનેા 
લખેનમાં કયુર્ઁ છે અન ે તે માટે બ્લકે કામેેડી - બ્લકે હુ્યમર 
ફામેર્ના ે ઉપયાગે કયાેર્ છે.

શફાઅત ખાન ે મરાઠીમા ં નાટકના બ્લકે કામેેડી (િવષણ્ણ 
સખુાિત્મકા) ફામેર્ ખૂબ જ તાકાતથી પ્રસ્થાિપત કયુર્ઁ છે. શ્યામ 
મનાહેર નામના બીજા લખેકે પણ આ ફામેર્ મરાઠી નાટકમાં 
પ્રસ્થાિપત કયુર્ઁ છે. પણ તેમના નાટકા ે અમતૂર્ શલૈીના છે જ્યારે 
શફાઅત ખાનના નાટકા ે અકેદમ મૂતર્ અન ે સાપં્રત બાબતાનેે 
સ્પશર્નારા હાયે છે. ઘણીવાર અમેના પાત્રાે અવાસ્તિવક પણ 
લાગ ે છે. અકે પ્રકારનુ ં ગાડંપણ આ પાત્રાેમા ં હાયે છે. બ્રખે્ત 
રંગમચં જેમ શફાઅત ખાનના નાટકાનેા ે હેતુ લાકેા ે સધુી િવચાર 
લઈ જવાના,ે લાકેાને ે િવચારતા કરવાના ે છે પણ બ્રખે્તની 
જેમ તેઆે વાતાર્મા ં સદંતર બ્રકે/િતરાડ પાડતા નથી. કે ફક્ત 
િવચારન ે જ પ્રાધાન્ય આપતા નથી.
• ચદં્રકાતં પ્રભાકર દેશપાંડે

ચચાર્-નાટકાનેી (discussion plays), િવચાર નાટકાનેી 
પરંપરાને કાઈે અકે િવચારસરણીન ે પુરસૃ્કત કયાર્ િસવાય નવી 
ઊંચાઈ પર લઈ જનારા શ્રી ચદં્રકાતં પ્રભાકર દેશપાંડ ે િવષે 
આપણે લખે ક્રમાકં-6મા ં જાણ્યુ ં - 1969મા ં પહેલુ ં નાટક 
લખનારા શ્રી દેશપાંડ ે અગાઉની પેઢીના નાટકકાર ગણાય પણ 
અમેના ં બહુ ચિ ર્ચત અન ે મહત્ત્વના નાટકા ે 1990 પછી લખાયા 
અન ે સાદર થયલેા છે. દેશપાંડનેા તમામ નાટકા ે ખ્યાતનામ 
લખેકા ે અન ે િવવચેકાઅે ે વખાણ્યા ં છે.

પ્રિસદ્ધ નાટય લખેક શ્રી િવજય તેંદુલકર કહે છે, 
‘બુિદ્ધબળ આણી ઝબ્બુ’ આ મરાઠીમાનુ ં અકે આતંરરાષ્ટ્ર ીય 
દજાર્નુ ં નાટક છે.’ મરાઠીના બીજા અકે મહત્ત્વના નાટયલખેક 
શ્રી રત્નાકર મતકરી કહે છે. ‘મરાઠી રંગભિૂમના સદાબહાર 
ટાપે દસ નાટકામેા ં ‘બુિદ્ધબળ આણી ઝબ્બુ’ આ નાટકનાે 
સમાવશે થાય છે. પ્રિસદ્ધ અિભનતેા, િદગ્દશર્ક અમાલે પાલકેર 
ટાઇમ્સ આેફ ઇિન્ડયામા ં લખે છે, ‘Then we have the 
genre of the ‘discussion’ play, like those Adya 
Rangacharya used to write in Knnada - take 
a thesis and discuss it threadbare. C. P. Desh-
pande’s ‘Budddhibal ani jhabbu’ is one such 
and it is theatrically valid without any gim-
mics.

પ્રિસદ્ધ અિભનતેા શ્રી નીલ ુ ફૂલઅે ે ‘ઢાેલતાશ’ે નાટક 
િવષ ે કહ્યુ ં છે કે ‘ઢાેલતાશ’ે નિહ જાનેારન ે માકે્ષ મળશ ે નહી.ં 
તા ે મરાઠીના પ્રિસદ્ધ નાટયિવવચેક શ્રી જ્ઞાનશે્વર નાડકણીર્ 24 
સપ્ટેમ્બર 1999ના રાજે ટાઇમ્સ આૅફ ઇિન્ડયામા ં લખે છે - 
‘C.P. Deshpande is Marathi’s most innovative 
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and notably modernist playwrights. ... ‘Dhol-
tashe’ is actually a miracle. Although it is full 
of “words, words, words.” it grips you from 
beginning to end.’

નાટયિવવચેક શ્રી જયતં પાવર લખે છે કે દેશપાંડ ે
માનવજીવનમાનંી, સગપણ-સબંંધામેાનંી absurdity - 
અસગંતતા પકડ ે છે. અ ે સાદર કરવા માટે આપણને પિરિચત 
અવેી વાસ્તવવાદી શલૈી અપનાવ ે છે. પણ વાસ્તવવાદી 
રજૂઆતમાંથી ભાવિવવશતાન ે પૂણર્પણે અલગ રાખ ે છે અટેલંુ 
જ નહી ં આવશ્યક જરૂરી ભાવનાઆનેી પ્રસ્તુિતમાનંી તીવ્રતા 
તેઆે અકેદમ આેછી કરીન ે શબ્દા ે દ્વારા વ્યક્ત થતા ં િવચારાનેે 
પ્રાધાન્ય આપે છે, અન ે બંન ે બાબતાને ે અકે પાતળી વં્યગાત્મક 
દારેીથી બાધેં છે. અકે રીત ે તેઆે વાસ્તવવાદી શલૈી સ્વીકારે 
છે પણ અને ે તાડેીન ે અ-ભાવનાત્મક નાટકનુ ં િનમાર્ણ કરે છે. 
શ્રી જયતં પવાર વધમુા ં લખે છે કે દેશપાંડ ે પાત્રાનેાં 
તપશીલમાં/descriptionમા ં જતા નથી પણ પાત્રાનેા ં લક્ષણાે 
ઉપર ધ્યાન આપે છે.
• અિભરામ ભડકમકર

વ્યાવસાિયક અન ે પ્રાયાિેગક રંગભિૂમ અન ે નાટકાે 
વચ્ચનેી અદશૃ્ય દીવાલ / રેખા િમટાવનારા ૨૦૧૭ સાલના 
સગંીત નાટક અકાદમી પુરસ્કાર અન ે ઈતર અનકે પુરસ્કાર 
િવજેતા, - નાટક, િસનમેા, ટીવી આ ત્રણે માધ્યમાનેાં 
અિભનતેા, િદગ્દશર્ક, લખેક શ્રી અિભરામ ભડકમકર જેમને 
િવષ ે આપણે લખે ક્રમાકં 7 મા ં જાણ્યુ ં કે - તેમણે તમામ 
નાટકા ે વ્યવસાિયક રંગભિૂમ માટે લખ્યા પણ તેમા ં પૂરેપૂરી 
પ્રાયાિેગકતા ભરેલી છે અન ે તેથી તેમના ‘દેહભાન’; ‘સખુાશી 
ભાડંતા ે આમ્હી’; ‘જ્યાચા ત્યાચા પ્રશ્ન’; િવગરેે વ્યાવસાિયક 
નાટકા ે પ્રાયાિેગક રંગમચં પર પણ ભજવાયા ં છે, બીજી 
ભાષાઆમેા ં પણ ભજવાયા.ં 
• જયંત પવાર

મહાનગરી (urban) સવંદેનાઆને ે (શહેરામેાનંા લાકેાનેું 
બદલાતુ ં જીવન અન ે લાકેાને ે જે નરક યાતનાઆ ે ભાગેવવી 
પડ ે છે તેન)ે લાકેા ે સામે રજૂ કરનારા સાિહત્ય અકાદમી 
પુરસૃ્કત લખેક, નાટયલખેક, પત્રકાર અન ે નાટય સમીક્ષક 
શ્રી જયતં પવાર િવષ ે  આપણે લખે ક્રમાકં 8 મા ં જાણ્યું 
કે - મહાનગરીય જીવન જે જાગિતકીકરણ/વશૈ્વીકરણન ે કારણે 
ઝડપથી બદલાઈ રહંુ્ય છે, િવસ્થાપન અન ે સ્થળાતંરણ આ બે 
બાબતા ે આજનંુ આપણા બધાનુ ં વાસ્તવ છે અન ે આ વાસ્તવ 

સમાજના જુદા જુદા ઘટકાને ે જુદી જુદી રીત ે અસર કરી રહંુ્ય 
છે. જયતં પવારે ૨૧ મી સદીનુ ં આ સમકાલીન વાસ્તવ મરાઠી 
નાટકામેા ં રજુ કરીન ે મરાઠી નાટકાને ે અકે નવુ ં પિરમાણ 
આપ્યુ,ં સમ્ાૃદ્ધ કયુર્ઁ અન ે સાપં્રત કયુર્ઁ.
• મકરંદ સાઠે

અસગંત (absurd) શલૈીથી રૂપકાત્મક ઘાટના 
રાજકીય - સામાિજક નાટકા ે  લખનારા શ્રી. મકરંદ સાઠે િવષે 
આપણે લખે ક્રમાકં 9મા ં જાણ્યુ ં કે - ભણતર અન ે વ્યવસાયે 
આિ ર્કટેક્ચર અવેા મકરંદ સાઠે સાિહિત્યક, વચૈાિરક લખેક, 
નાટયલખેક, અન ે નાટયિદગ્દશર્ક તા ે છે જ તે સાથ ે સાથ ે
તેમણે મરાઠી રંગભિૂમના ે ૧૮૦૦ પાનાના ે રાજકીય-સામાિજક 
ઈિતહાસ ત્રણ ખંડામેા ં આગવી (નાટકકાર અન ે િવદુષક વચ્ચનેા 
સવંાદના રૂપમાં) ઢબથી લખ્યા ે છે. અસગંત (absurd) શલૈીથી 
રૂપકાત્મક ઘાટના રાજકીય - સામાિજક નાટકા ે અમેણે લખ્યા 
છે. મકરંદ સાઠે અ ે રંગભિૂમ અન ે સાિહત્ય િવષ ે વચૈાિરક 
લખેન પણ કયુર્ઁ છે. શરૂઆતના કાલખડં પછી નાટયલખેકાે 
િવિશષ્ટ ચાકેઠામાથંી બહાર પાડીન ે લખેન કરવા પ્રયત્ન કરતાં 
નથી અથવા તને ે તાડેીન ે નવુ ં લખતા નથી પણ મકરંદ સાઠેનું 
અમે નથી. પ્રયાગેશીલતાના ે ધ્યાસ લીધલેા અન ે સતત નવી 
િદશા આપનારંુ સાિહત્ય લખનારા નાટયલખેક તેઆે રહ્યા 
છે. નાટકમા ં  માણસાનેુ ં જીવવુ,ં તેમની વ્યથા - સમસ્યાઆેનું 
સચાટે અન ે ક્યારેક વાકંું / કટાક્ષપૂણર્ આલખેન, અન ે  આ 
િવશનેા નાના નાના પ્રસગંાને ે / ઘટનાઆને ે તત્ત્વિ ંચતનનાે 
આપેલા ે સાથ અમેના નાટકાને ે પ્રભાવી કરે છે. 

મરાઠી રંગભિૂમન ે મકરંદ સાઠે અ ે અત્યતં પ્રગલ્ભ 
રાજકીય - સામાિજક નાટક આપ્યા ં છે - આજના રાજકીય 
- સામાિજક વાસ્તવમાનંી િવસગંતતા રજૂ કરવા તેઆેઅે 
િવસગંત (absurd) નાટયશલૈી, વક્રાિેક્ત અન ે રૂપકાત્મક ઘાટ 
(form) લીધા ે અન ે સતત પ્રાયાિેગક રહ્યા. પે્રક્ષકાને ે િવચાર 
કરવા ફરજ પાડ,ે બીજા નિહ, પણ તેઆે આ વાસ્તવ માટે 
કઈ રીત ે જવાબદાર છે અ ે અગં ે િવચારવા ફરજ પડ ે અવેા 
નાટકા ે લખ્યા અન ે મરાઠી નાટયસાિહત્ય અન ે રંગભિૂમન ે સાચા 
અથર્મા ં અકેવીસમી સદીમા ં લઈ આવ્યા.
• શ્યામ મનાહેર

માણસના સ્વભાવમાનંી િવસગંિતઆ ે અન ે ખાલીપાને  
પકડીન ે તેમજ તેમનાં જીવનમા ં અનભુવતા નિૈતક પ્રશ્નાેન ે ઊભા 
કરીન ે અસ્વસ્થતાની તીવ્ર જાણ બ્લકે  કામેેડી (િવષણ્ણ 
કરનારી સખુાિત્મકા) અન ે ઉપરાેિધક શલૈીથી િનમાર્ણ કરનારા 
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સાિહત્ય અકાદમી અવૅાડેર્થી સન્માિનત મરાઠી સાિહત્યકાર અને 
નાટકકાર શ્રી શ્યામ મનાહેર િવષ ે આપણે લખે ક્રમાકં 10માં 
જાણ્યુ ં  કે - શ્યામ મનાહેર રૂઢ અથર્મા ં લાકેિપ્રય લખેક નથી, 
પણ નવી રાહ કંડારનારા લખેક જરૂર છે. સામાિજક, પ્રાદેિશક, 
પારંપિરક અવેા કાઈે પણ ઘાટમા ં (mould) વાડામા ં ન બેસતંુ 
શ્યામ મનાહેરનુ ં લખેન િવચારાને ે ઉદુ્યક્ત કરનારંુ, અસ્વસ્થ 
કરનારંુ અન ે રૂિઢ રીિતઆને ે તાડેનારંુ છે. ભારત સ્વતંત્ર થયા 
પછીની સમાજરચનામા ં અન ે સમાજની માનિસકતામા ં બદલાવને 
િચિત્રત કયાર્ છે. માણસના સ્વભાવમાનંી િવસગંિતઆ ે અને 
ખાલીપાન ે અચકૂ પકડીન ે તેમજ માણસાને ે તેમના ં જીવનમાં 
અનભુવાતા નિૈતક પ્રશ્નાેન ે ઊભા કરીન,ે અસ્વસ્થતાની તીવ્ર 
જાણ, તેઆે તેનુ ં ઉપરાિેધક શલૈીથી િનમાર્ણ કરે છે, પણ 
ભાષા માત્ર બહુ જ સાદી અન ે સરળ વાપરે છે. અવેી વાતાે 
- ઘટનાઆ ે કે જેમા ં કાઈે મજા નથી, રસ નથી તેમા ં પાતેાની 
સ્વતંત્ર ત્રાસંી શલૈીથી મજા શાધેનારા, રસ િનમાર્ણ કરનારા 
લખેક અટેલે શ્યામ મનાહેર. નાટયતંત્રને મહત્વ ન આપતા 
માકેળાશથી, પણ ઉપહાસથી તેઆે  આશયને અધારેેિખત કરે 
છે. અમેના ં નાટકા ે બાહ્યરૂપે ખૂબ જ bold હાયે છે, સવંાદાે 
- િવષયવસ્ત ુ bold હાયે છે અન ે જા ે િદગ્દશર્ક અન ે કલાકારાે 
અમેને યાગે્ય રજૂ ન કરે તા ે નાટક અશ્લીલ થાય અવેી પૂરેપૂરી 
શક્યતા હાયે છે અન ે તેથી જ શ્યામ મનાહેરના નાટકા ે કરવા 
અ ે કાઈે પણ આધાર વગર દારેી પર ચાલવા જેટલંુ અઘરંુ 
હાયે છે. 

નાટયતંત્રનાે, નાટક લખતી વખતે જરાક પણ િવચાર 
ન કરનારા શ્યામ મનાેહર કહે છે, ‘નાટક લખતી વખતે 
િદગ્દશર્કે કરવાનાે િવચાર હંુ કરતાે નથી. અે અેણે અેનાે 
કરવાનાે છે. તેથી હંુ નાટકમાં ક્યાંય પણ અેન્ટ્ર ી લઉં 
છંુ, કાેઈ પણ સ્થળ ક્યારેય પણ વાપરંુ છંુ. માણસના 
મનના, ભાષાના, શરીરના હલન-ચલનની જેમ જરૂર પડ ે
તે પ્રમાણમાં કરંુ છંુ. પ્રયાેગમાં  અે કઈ રીતે લાવવું અે 
હંુ નથી જાેતાે. આ કારણે બહુ બહુ તાે શુ ં થશ?ે તાે 
આ નાટક અત્યારે નિહ થાય, ઈ.સ. ૩૦૦૦ માં અપ્રિતમ 
ટેકનાેલાજેી આવશ ે ત્યારે આ નાટક વ્યવિસ્થત થશ.ે’ અેક 
રીતે શ્યામ મનાેહર િદગ્દશર્ક માટે નપેથ્ય અને બીજી અનેક 
અડચણાે ઊભી કરે છે પણ સાથ ે સાથ ે પ્રયાેગ કરવા માટે 
પૂણર્ સ્વતંત્રતા પણ આપે છે. 
• ડાૅ રાજીવ નાઈક

અસગંત (અબે્સડર્) અન ે ચચાર્ નાટયશલૈીના સગંમથી 

આજના ૨૧મી સદીમા ં માણસના બદલાયલેા જીવનના ે િચતાર 
રજૂ કરી, તે િવષ ે પે્રક્ષકન ે િવચારતા કરનારા ડા.ૅ રાજીવ નાઈક 
િવષ ે આપણે લખે ક્રમાકં 11મા ં જાણ્યુ ં કે - નાટયલખેનની 
સાથ ે તેઆેઅ ે શકે્સિપયરના ‘A Midsummer Night’s 
Dream (અનૈ વસતંાત અધ્યાર્ રાત્રી’) નાટકના;ે બ્રખે્તના 
‘ગલેીલીઆ’ે નાટકના,ે શદુ્રકના  મ્ાૃચ્છકિટક નાટકના,ે (માતીચ્યા 
ગાડ્યાચ ે પ્રકરણ); ગીરીશ કનાર્ડના ‘નાગમડંળ’ જેવા નાટકાનેાે 
અપ્રિતમ અનવુાદ મરાઠીમા ં કયાેર્ છે. આ ઉપરાતં  શ્રી 
રાજીવ નાઈકઅ ે ૧૯૮૫થી લિલત કલા કેન્દ્ર - પુણ ે િવદ્યાપીઠ 
અન ે મંુબઈ િવદ્યાપીઠ ખાતે નાટયશાસ્ત્રના અધ્યાપક તરીકે 
અધ્યાપનનુ ં કાયર્ કરેલ છે. નાટયશાસ્ત્ર ઉપર નવ પાઠ્ય પુસ્તકાે 
અન ે નાટયશાસ્ત્ર િવષ ે નીચનેા વચૈાિરક પુસ્તકા ે તેમણે લખ્યા 
છે - 

(1) અવકાશ ન - નાટકાચા - (નાટકમાનંાે અવકાશ)
(2) ખેળ નાટકાચા - (નાટકનાે ખેલ)
(3) નાટકાતલા કાળ - (નાટકમાનંાે સમય)
(4) લાગલેલી નાટકે - (મનને ભાવેલા / પ્રભાિવત 

કરેલા નાટકાે)
(5) નાટકાતલ િમથક (નાટકામેાનંા િમથક) - હામેી 

ભાભા ફેલાિેશપ હેઠળ અમેણે િમથક કથા પર 
આધાિરત દેશી અન ે પરદેશી નાટકાનેા ે અભ્યાસ 
કરી આ ગં્રથ તૈયાર કયાેર્ સાથ ે સાથ ે િમથક પર 
આધાિરત ત્રણ નાટકા ે - ‘અનાહુત’ (ઋગ્વદેમાનંા 
ત્રણ સવંાદા ે ઉપર ), ‘અખરેચ ે પવર્’ (મહાભારત) 
અન ે ‘જાતક’ (શ્રી દુગાર્ ભાગવત ના અકે િમથક 
અગંનેા લિલત લખે ઉપર) લખ્યા. 

આ તમામ લખેકા ે 1990 થી 2010 સધુીના કાલખડંને 
પ્રભાિવત કરે છે, આ કાલખડંમા ં તેમને કરેલા પ્રયાગેા ે અને 
લખેલા નાટકાથેી આગળ મરાઠી નાટયસ્ાૃિષ્ટ આગળ વધી રહી 
છે. 2010 પછી નવા લખેકા ે નવી અિભવ્યિક્ત  સાથ ે આવ્યા 
છે, પણ તેમનંુ મૂલ્યમાપન કરવામા ં હજુ થાડેા ે સમય લાગ ે તેમ 
છે. હાલના કારેાનેા મહામારીના કારણ ે આપણી જીવનશલૈીમાં 
દૂરગામી બદલાવ થશ ે તેમ છે. આજની આ મહામારીની 
પિરિસ્થિતમા ં િફલ્મ મેિ ંકગ, ટી. વી. િસિરયલ્સનુ ં મેિ ંકગ કેવું 
બદલાઈ રહંુ્ય છે તે તા ે આપણે બધા જ જાઈે રહ્યા છીઅ.ે 
નાટક / રંગભિૂમ આ બધી અસરાથેી દૂર રહી શકવાની 
નથી, અ ે પણ બદલાશ ે - ભિવષ્યમા ં અ ે જાવેુ,ં તેન ે અભ્યાસવું 
રસપ્રદ રહેશ.ે 
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સપનંુ સાચુ ં પડંુ્ય...
- ડાૅ. િવજય સવેક

અહેવાલ

ડાૅ. િવજય સવેક ઃ સરુત િસ્થત અધ્યાપક, વી.ટી. 
સાવર્જિનક કાૅલજે આૅફ અેજુ્યકેશન અને સને્ટર 
ફાેર કલ્ચરલ િરસાેિ ર્સસ અેન્ડ ટ્ર ેઇિ ંનગ, ન્યુ િદલ્હી 
(CCRT)ના િડિસ્ટ્રક્ટ કાૅ-આૅિ ર્ડનેટર છે.

સરુતની સાથર્ક રંગમંચ સસં્થા અને જીવન ભારતી 
શાળાઅે 1994ની ઉનાળાની રજાઆેમાં 5થી 12 વષર્નાં 
બાળકાે માટે 15 િદવસના બાળનાટય િશિબરનાે પ્રારંભ 
કયાેર્. શ્રી માકર્ઁડ ભટ્ટના અિતિથિવશષેપદે ત્રણ નાટકાે 
ભજવાયાં, તેને સારાે પ્રિતસાદ સાપંડ્યાે. અેટલે આૅગસ્ટ 
1994થી જૂન 1995 માટે દર શિન-રિવ બાળનાટય 
શાળા શરૂ કરવામાં આવી. તેમાં મેથી જૂન દરિમયાન 
નેશનલ સૂ્કલ આૅફ ડ્રામા (અેન.અેસ.ડી.) - નવી િદલ્હીના 
સહકારથી અેક મિહનાનાે નાટયિનમાર્ણલક્ષી િશિબર 
યાજેવામાં આવ્યાે. તત્કાલીન 
િનયામક ડાૅ. કીિ ર્ત જૈન 
અને તેમના િપતાશ્રી શ્રી 
નેિમચંદ્ર જૈનની ઉપિસ્થિતમાં 
અેન.અેસ.ડી.અે િનયુક્ત 
કરેલા બાળનાટય તજજ્ઞ 
હરીશ વમાર્અે બે નાટક 
તૈયાર કરાવ્યાં. તે પછી 
જુદી જુદી સસં્થાઆે દ્વારા 
બાળનાટય પ્રવ્ાૃિત્ત થતી રહી. 
તે બાળનાટય પ્રવ્ાૃિત્તનાે પહેલાે તબક્કાે હતાે.

બીજા તબક્કામાં સરુતની વી.ટી. ચાૅક્સી સાવર્જિનક 
કાૅલજે આૅફ અેજુ્યકેશનને વષર્ 2008માં અેન.અેસ.ડી.ને 
તેના િવસ્તરણ િવભાગ દ્વારા થીઅેટર ઇન અેજુ્યકેશન 
(ટાઇ)ના કાયર્ક્રમાે યાજેવા માટેની દરખાસ્ત માેકલી. તેને 
કારણે શાળા-કાૅલજેમાં આ પ્રવ્ાૃિત્ત કરતા અધ્યાપક ડાૅ. 
િવજય સવેકને 2010થી 2013 દરિમયાન અેન.અેસ.
ડી.ના ટાઈ અેકમના લાંબા ગાળાાના િશિબરાે, ઉત્સવાે 
અને પિરસવંાદાેમાં કાયર્ કરવાની તક મળી. આ સમય 
દરિમયાન ગજુરાત શકૈ્ષિણક સશંાેધન અને તાલીમ પિરષદ 
(જીસીઈઆરટી), ગાંધીનગરે, કાૅલજેે સચૂવેલા છ વષીર્ય 
‘પ્રાજેૅક્ટ ટાઇ’ માટે સમંિત આપી. તેથી વષર્ 2013થી 
2019 દરિમયાન સરુત શહેરના િશક્ષકાે માટે થીઅેટર ઇન 
અેજુ્યકેશન અને ડ્રામા ઇન અેજુ્યકેશન (ટાઇ અેન્ડ ડાઇ)
નાં િવિવધ પાસાં ઉપર ત્રણથી પાંચ િદવસના 50 કરતાં 

પણ વધુ કાયર્િશિબરાે અને ઉત્સવાે યાજેાયાં. આ પ્રાજેૅક્ટ 
અંતગર્ત િશક્ષકાેને ભારતભરના તજજ્ઞાેનાે લાભ મળ્યાે. આ 
પ્રાજેૅક્ટ અંતગર્ત ટાઇ અને ડાઇ િવષયમાં નવિવચારાત્મક 
સશંાેધનકાયર્ પણ થયંુ, સશંાેધન અહેવાલ તૈયાર થયા 
અને તેમાં કેટલાંક નવાં પાસાંનું ઉમેરણ થયંુ. આ પ્રાજેૅક્ટ 
દરિમયાન નાટય દ્વારા િશક્ષણ અભ્યાસક્રમ સિમિતની 
રચના કરવામાં આવી. તેમાં નાટયકે્ષત્રનાં ડાૅ. કીિ ર્ત જૈન, 
ડાૅ. માેહન આગાશ,ે ડાૅ. મહેશ ચપંકલાલ; િશક્ષણકે્ષત્રના 
ડાૅ. ભદ્રાયુ વછરાજાની, ડાૅ. મહેશ યાિજ્ઞક, ડાૅ. સલુભા 

નટરાજ, સશંાેધન કે્ષત્રના ડાૅ. 
સતીષ શકુ્લ અને િશક્ષણ 
નાટયકે્ષત્રના સયંાજેક ડાૅ. 
િવજય સવેકનાે સમાવેશ થતાે 
હતાે. પ્રાજેૅક્ટ ટાઇના સમાપન 
વેળા યાજેાયેલા રાજ્યકક્ષાના 
િત્રિદવસીય ઉત્સવ 
‘િગ્લમસીઝ આૅફ ટાઇ’ 
દરિમયાન આ સિમિતના 
સભ્યાેઅે અેક સિેમનાર 

અને બે બેઠકાે કરીને ‘નાટય દ્વારા િશક્ષણ િવષય 
અંગેના પાઠ્યક્રમની રૂપરેખા તૈયાર કરી, અને તે અંગેનાે 
અભ્યાસક્રમ જીસીઈઆરટી તથા ઇિન્ડઅન ઇિન્સ્ટટયૂટ 
આૅફ ટીચર અેજુ્યકેશન (આઇઆઇટીઈ), ગાંધીનગર 
દ્વારા શરૂ કરવાનું સચૂવંુ્ય. પરંતુ કાેિવડ મહામારી અને 
લાૅકડાઉનને કારણે તે કાયર્વાહી મંદ પડી હતી.

આનંદની વાત અે બની કે આઇઆઇટીઈઅે શરૂ 
કરવા ધારેલા 51 આૅનલાઇન સિ ર્ટિફકેટ કાેસીર્ઝમાં 
‘ડ્રામા ઇન અેજુ્યકેશન (નાટક દ્વારા િશક્ષણ)નાે સમાવેશ 
થયાે. આ ગવનર્મેન્ટ ટીચર અેજુ્યકેશન યુિનવિ ર્સટી દ્વારા 
શરૂ કરાયેલા કાેસર્ યુિનવિ ર્સટી ગ્રાન્ટ કિમશનના િનયમ 
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પ્રમાણે તૈયાર કરવામાં આવ્યા છે. સ્વાધ્યાયકાયર્ સિહત 
સપંકર્  કાયર્ક્રમના આ કાેસર્ 70થી 75 કલાકના છે. આ 
કાેસર્માં કાેઈ પણ િશક્ષક કે અધ્યાપક, તાલીમાથીર્ કે 
ધાે. 12 પાસ કરેલાે કાેઈ પણ િવદ્યાથીર્ ભાગ લઈ શકે 
છે. કાેસર્ પૂણર્ થયે અને તેની પરીક્ષા પાસ કયાર્ બાદ 
તેમને યુિનવિ ર્સટી દ્વારા પ્રમાણપત્ર અેનાયત કરવામાં 
આવશ.ે ચારથી પાંચ મિહનાના આ કાેસર્ની પ્રથમ 
બેંચમાં કુલ 11 િશક્ષક અને િવદ્યાથીર્આેઅે ભાગ લીધાે. 
કાેસર્ના િવષયવસ્તુમાં નાટય અને િશક્ષણનાં અધ્યયન-
અધ્યાપનનાં ઘણાં પાસાંનાે સમાવેશ કરવામાં આવ્યાે છે. 
આ લખનારને ‘નાટક દ્વારા િશક્ષણ (DIE) પાઠ્યક્રમને 
પિરકિલ્પત કરવાની અને સયંાેિજત કરવાની તક મળી છે. 
તા. 23 જુલાઈ 2020થી શરૂ થયેલા આ કાેસર્નાે પ્રારંભ 
િવિવધ પ્રકારના ‘પ્લે’ - શારીિરક, માનિસક અને મનાે-
શારીિરક રમતાે અને િશક્ષણમાં તેના િવિનયાેગથી થયાે.



બુડ્રટેી ટ્રસે્ટ, અન્ય લખેકાે તરફથી અનુદાનમાં મળેલા િવિવધ 
પુસ્તકાે રંગકમીર્આેને અને અન્ય ભાવકાનેે િવનામૂલ્યે ફક્ત ટપાલ 
ખચર્ લઈને આપવાનું ઠરાવેલ છે, તે પૈકીનું અેક પુસ્તક ભારતીય 

િવદ્યાભવન મંુબઈનું 
પ્રકાશન (1987) 
‘Jayashankar 
Sundari and 
ABHINAYAKALA’ 
જેમાં કલાગુરુ જયશકંર 
‘સુદંરી’ની જીવની 
આલખેાઈ છે. તેના 
રચિયતા િસદ્ધહસ્ત 
લખેકશ્રી બી.બી. 
પાંચાેિટયા છે. પુસ્તક 
અંગે્રજીમાં છે. અને 
183 પાના ધરાવે છે. 
આપ ફક્ત રૂ. 100/- 
કુિરયર/ટપાલ ખચર્ના 
માેકલીને ઘેર બેઠા 
મેળવી શકશાે. બૅન્કની 
િવગત ટાઇટલ ત્રણ 

(પાનુ-43) પર આપેલ છે. પૈસા જમા કરાવ્યા બાદ વાેટ્સઅેપ 
9979242451 પર આપનંુ નામ-સરનામંુ પીનકાેડ નંબર સાથનેાે 
મેસજે માેકલી આપશાે.

પ્રાે. ડાૅ. કૃષ્ણકાંત કડિકયા, િથયેટર મીિડયા 
સને્ટરના આદ્ય સ્થાપક શ્રી હસમુખ બારાડીના 
િમત્ર, ભવાઈના પ્રખર અભ્યાસ,ુ ભવાઈના િવિવધ 
પાસાઆે િવશ ે જેમણે સશંાેધન કરીને સખં્યાબંધ 
પુસ્તકાે લખ્યા છે, તેઆે તા. 31-8-2020ના રાજે 
દેહાવસાન પામ્યા.

વ્યવસાયે તેઆે ગજુરાતી િવષયના પ્રાેફેસર 
હતા. સ્વ. પંિડત કે.કા. શાસ્ત્રીના પરમ િશષ્ય હતા. 
ઘણી સસં્થાઆે સાથ ે સકંળાયેલા, સાથ ે જ તેમનંુ 
પાેતાનું પણ ‘કડિકયા ટ્રસ્ટ’ હતું, જે દ્વારા તેઆે 
પુસ્તકાનેા પ્રકાશનની, િરસચર્ની અને લાઇબ્રેરીની 
પ્રવ્ાૃિત્તઆે કરતા.

પ્રકાશન પ્રવ્ાૃિત્ત હેઠળ તેમનંુ છેલ્લંુ પુસ્તક 
(પ્રકાશન-50) ભવાઈ - અેક અિભગમ, સપંાદક 
જનક દવે, હસમુખ બારાડી, જાેરાવર િ ંસહ જાદવ 
અને પ્રાે. મહેશ ચપંકલાલ, તાજેતરમાં જ તેઆેઅે 
TMC આકાર્ઇઝ લાઇબ્રેરી માટે માેકલ્યું.

િથયેટર મીિડયા સને્ટરે તેમને ભવાઈક્ષતેે્ર તેમના 
સાિહિત્યક પ્રદાન બદલ ‘લાઇફટાઇમ અેિચવમને્ટ 
અેવાેડર્’, શ્રી જયંતી પટેલ, ‘રંગલા’ેના હસ્તે આપેલાે. 
આ સાથ ે તે પ્રસગંનાે ફાેટાે પ્રદિ ર્શત કરેલ છે.

દુઃખની વાત છે, કે ફાેટામાનંા આ બંને 
મહાનુભાવાે હવે આપણી વચ્ચ ે હયાત નથી.

બુડ્ર ટેી પિરવાર તરફથી શાેકાજંિલ !

શ્રદ્ધાંજિલ
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(લખેાકં-1)
માટેે ભાગ ે આપણે િશક્ષણ માટેના બાળનાટકની સ્ક્રીપ્ટ 

પરથી તૈયાર કરેલા ં નાટકા ે જાયેા ં છે. અટેલે કે કાઈે લખેકે 
નાટક લખ્યુ ં હાયે ન ે કાઈે નાટક મંડળી - િદગ્દશર્ક તથા 
નટાે/નટીઆેઅ ે ભજવ્યુ ં હાયે. િદગ્દશર્ક પાડુંિલિપ વાચં,ે નટા/ે
નટીઆે મંચ પર શુ ં કરશ,ે કેવી રીત ે બાલેશ ે વગરેે મનમાં 
િવચારી, પછી મંડળી પાસ ે અમે કરાવડાવ.ે પણ બાળકાે 
માટેના ં શકૈ્ષિણક નાટકાનેી પ્રિક્રયાની વાત તદ્દન જુદી છે.

બાળકા ે માટેના ં નાટકાનેી કાઈે પૂવર્િનિશ્ચત પાડુંિલિપ 
(script) બન ે ત્યા ં સધુી અવેી ન હાવેી જાઈેઅ,ે જેન ે કાઈે 
લખેકે અકેલા બેસીન ે લખી હાયે, િદગ્દશર્કે રચી હાયે અને 
નટાે ભજવવાના હાયે.

આપણી આ પ્રિક્રયામા ં તા ે બાળકા ે પાસનેા જ કાઈે 
િવચારબીજન ે િવકસાવવાની અન ે અને ે નાટયરૂપ આપવા 
પ્રાતે્સાિહત કરવાની વાત કેન્દ્રમાં છે. કયા િવષય પર નાટક 
કરવુ ં છે અ ે ખ્યાલમા ં રાખી, બાળકા ે અ ે િવષયની ચચાર્ કરે, 
અન ે નાટયરચના તરફ વળે. આ સપૂંણર્પણે સહભાગીદારીની 
પ્રિક્રયા છે. અમેા ં બધા બાળકા ે લખેક, િદગ્દશર્ક અન ે નટ 
બન ે છે ! અલબત્ત, ક્યારેક નાટકની તૈયારીની બધી જ 
જવાબદારી અકેાદ વ્યિક્ત પર છાડેવી સહેલી બની રહે, જાકેે 
અ ે તા ે આયાજેનના ે સવાલ છે.

આ લખેમાળામા ં બાળભાગીદારીન ે કેન્દ્રમાં રાખતી પ્રિક્રયા 
છે. બાળકાનેી તાલીમ માટે અમકુ રમતાે અહી ં આપેલી છે, 
જે સમજીને રમવી જરૂરી છે. આ રમતાે બાળકાનેા શરીર, 
અવાજ, જૂથભાવના અન ે બાળકાનેી સજર્નાત્મક શિક્તઆનેે 
જાગ્રત કરે છે–

આયાજેન
નાટક અ ે અનભુવવાની કલા છે. આપણે જે 

અનભુવીઅ,ે તે દશાર્વીઅ,ે અન ે બાકીના ં લાકેા ે સાથ ે મળીને 
અ ે કરીઅ.ે ખૂબ સાદી લાગતી રમત પણ જ્યા ં સધુી 

બાળકા ે સાથ ે આપણે રમ્યા ન હાઈેઅ ે અન ે અનેા ે અનભુવ 
ન લીધા ે હાયે ત્યા ં સધુી, અનેા ે મુદ્દા ે અન ે ઉદે્દશ ન સમજાય. 
માટે દરેક રમત બધાઅ ે ફરિજયાત રમવી જાઈેઅ.ે

અમેા ં કાઈે િનરીક્ષક (observer) ન હાયે તાે 
સારંુ, કારણ કે રમતમાં સામેલ ન હાયે અવેા બાળકથી 
િશિબરાથીર્ન ે ક્ષાભે થાય. જે ભાગ લ,ે તે જ અમેા ં હાજર રહે 
અ ે િશસ્ત જરૂરી છે.

દરેક વ્યિક્ત િવિશષ્ટ હાયે છે. અમેના જીવનના અનભુવા,ે 
અમેની જીવનશલૈી આગવા,ં િનરાળા ં હાયે છે. પરંતુ દરેકનાે 
પિરચય કેળવવા ે ખૂબ જરૂરી છે; ફક્ત નામ - ઠામ કે 
શબ્દાથેી જ નહી,ં પણ કામ કરતા,ં અમેના ગમા-અણગમા, 
અમેની શિક્ત-મયાર્દાઆ,ે આવડતા,ે િવિશષ્ટતાઆ ે વગરેે 
જાણવા ં જાઈેઅ.ે

દરેક બાળક પણ અ ે જ રીત ે િવિશષ્ટ હાયે. અમેના 
કુટંુબની પૂવર્ભિૂમકા પ્રમાણ ે અન ે સ્વભાવ તેમજ િવકાસ 
પ્રમાણ ે દરેક બાળક અલગ હાયે છે. આ બધા ં બાળકાે 
અકેબીજાન ે સારી રીત ે આેળખતા ં થાય, તા ે અ ે ‘જૂથ’ બન,ે 
અન ે તા ે જ નાટક શક્ય બન.ે આ જૂથ અટેલંુ તૈયાર હાયે કે 
કાઈે પણ િવષય અગં ે નાટક સજીર્  શકે.

નાટયરમતાે
આ રમતાેન ે કાઈે કસરત ન ગણ,ે અ ે રમતાે જ છે; અનેી 

મજા લતેા,ં અનેા શકૈ્ષિણક મુદ્દાઆ ે િવશ ે જાગ્ાૃત થયા િવના, 
રમતાં રમતાં જ અ ે િશખાઈ જશ.ે ગાળેાકારે બાળકાનેુ ં જૂથ 
બેઠંુ કે ઊભંુ હાયે અનેા કેન્દ્રમાં બધી રમતાે રમાતી હાવેાથી, જે 

બાળ નાટયતાલીમ
- મિન્વતા બારાડી

બાળનાટય તાલીમ અે પ્રમાણમાં અપૂરતંુ ખેડાયેલું કે્ષત્ર છે. બાળમાનસ અને બાળકની શરીર રચનાને સમજીને લખાયેલા નાટયતાલીમના સઝૂાવપૂ્ણર્ 
પુસ્તકાનેાે અભાવ વતેર્ છે. આ અછત દૂર કરવાનાે સ્તુત્ય પ્રયત્ન કેટલાક નાટયકમીર્આે તરફથી થયાે છે. જેમાનંા અેક મિન્વતા બારાડી છે. 
િથયેટર મીિડયાની પુસ્તક પ્રકાશન પ્રવ્ાૃિત્ત હેઠળ બાળનાટય તાલીમનું આ પુસ્તક પ્રકાિશત થયેલ છે. જે બાળનાટયપ્રવ્ાૃિત્ત સાથ ે સકંળાયેલી, રસ           
ધરાવતી દરેક શાળા કાેલજે કે અન્ય િશક્ષણ સસં્થાઆેઅે વ્યિક્તઆેઅે, વસાવવા જેવું છે. ‘નાટક’માં ત્રણથી ચાર હપ્તામાં તે પુસ્તક પ્રકાિશત કરીશુ.ં

તાલીમ

મિન્વતા બારાડી ઃ વ્યવસાયે ટાઉનપ્લાનર/આિ ર્કટેક્ટ 
તખ્તાના કુશળ અિભનતે્રી છે, િદગ્દશર્ક છે અને 
શહેરની જાણીતી નાટયતાલીમ સસં્થા િથયેટર મીિડયા 
સને્ટરના મુખ્ય સચંાલક છે. મિન્વતાબેન ગજુરાતના 
જાણીતા નાટયિવદ્ હસમુખ બારાડી અને જ્યાેિત 
બારાડીનાં પુત્રી છે,
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બાળક અિભનય કરે છે અ ે જ અનેા ે પે્રક્ષક પણ બન ે છે, અને 
પછી બાળપ્રકે્ષક પણ નટ બન ે છે. પિરણામ ે બાળનટાનેી ભલૂાનેે 
સહાનભુિૂતથી જાવેાય છે, અકેબીજાની ભલૂામેાથંી િશખાય છે.

આ બાળનાટય તાલીમના ં ચાર પાસા ં છે ઃ
(1) બાળક જાતન ે સમજે અન ે આેળખે
(2) બાળક અનેા સાથીન ે સમજે અન ે આેળખે
(3) સાથીઆને ે સથવારે બાળક આખા જૂથને સમજે 

અન ે આેળખે
(4) બાળનટાનેુ ં જૂથ સાથ ે મળી સમાજને અટેલે કે અનેા 

પિરવશેને સમજે અન ે આેળખ.ે
આ ચારેય પાસાઆેં અકે પછી અકે અલગ અલગ નહી ં

પણ અકે સાથ ે અકેબીજાન ે સહાયક બન ે અ ે રીત ે િસદ્ધ 
થતા ં જશ.ે અ ે િવશ ે વાતા ે કે ચચાર્ નહી,ં પણ પ્રસગંા,ે પાત્રા,ે 
ઉદે્દશા ે માટેની આ રમતાેથી શકૈ્ષિણક બાળનાટક બાળકાનેી 
ભાગીદારી િવકસ ે છે.

આ િથઅટેર રમતાે માગર્દશર્ક િશક્ષકના િનરીક્ષણમાં 
રમવી. અણે ે પણ બધી રમતાેમા ં ભાગ લવેા.ે

વાતાવરણ
1. બધા ં બાળકા ે છૂટથી હરીફરી શકે અવેા ે માટેા ે ખંડ 

- ખુલ્લી શદુ્ધ હવાની અવરજવર અન ે પાથરણાનંી 
વ્યવસ્થા સાથ ે હાયે.

2. શરીરન ે હલનચલનમા ં તકલીફ ન પડ ે અવેા ં કપડાં 
પહેરવા.ં

3. તાલીમ વખતે બધાઅં ે ખુલ્લંુ, સવંદેનશીલ માનિસક 
વલણ રાખવુ.ં

4. વધમુા ં વધ ુ વીસ સહભાગીઆ ે રાખવા. દરેક રમત 
માટે ત્રણેક કલાકના ે સમય આપી િનરાતેં ચચાર્ 
કરવી. માગર્દશર્કન ે યાગે્ય લાગ ે તા ે સમય વધારી - 
ઘટાડી શકાય.

5. આ રમતાેના વણર્ન સાથ ે અનેી રીત, શરતાે, ક્રમ 
અન ે શકૈ્ષિણક મુદ્દાઆ ે દશાર્વ્યા છે. આખી રમત 
વાચંી, અને ે વ્યવિસ્થત રમી, અનેા મુદ્દાઆનેી ચચાર્ 
બાળકા ે સાથ ે કરવી, અન ે પછી અને ે અકે વખત 
ફરી રમવી જેથી અનેા શકૈ્ષિણક મુદ્દાઆ ે બાળકાનેા 
મનમાં બરાબર બેસી જાય. માગર્દશર્કે દરેક 
બાળકનુ ં સતત િનરીક્ષણ કરી, અને ે સહાયક સચૂનાે 
કરવા ં અન ે જૂથકાયર્મા ં સડંાવેવામા ં પે્રરક સહાનભુિૂત 
દશાર્વવી.

િથયેટર રમતાે
બધા ં ગાળેાકારમા ં બેસા.ે બધી જ રમતાે ગાળેાકારમાં 

બેસીન ે જ રમવાની છે. ગાળેાકારમા ં કાઈે આગળ કે પાછળ 
નથી, તેમ કાઈે ઊંચા આસનેય બેઠંુ નથી. માગર્દશર્ક 
િશક્ષકસિહત બધા ં અકે જ આસને બેસીન ે કામ કરશ.ે 
બધાઅં ે સાથ ે મળીન ે ખાજે કરવાની છે. અકેબીજાન ે અને 
પાતેાન ે સમજવાની કાિેશશ કરવાની છે.

(ક) શાિબ્દક પિરચય ઃ
પહેલા રાઉન્ડમા ં બધા ં પાતેાનુ ં નામ બાલે ે - ફક્ત નામ 

- જે નામથી બધા ં અ ે બાળકન ે આેળખતા ં હાયે, અથવા 
બાળકન ે આેળખાવુ ં હાયે. તેમા ં અટક કે િપતાનુ ં નામ 
બાલેવાની જરૂરત નથી. નામ સાથ ે બાળક ઇચ્છે તા ે પાતેાના 
અભ્યાસ, રહેઠાણ, ગમા-અણગમા, શાખે વગરેેના ે શાિબ્દક 
પિરચય આપી શકે.

(ખ) મદુ્રાથી પિરચય ઃ
બીજા રાઉન્ડમા ં કાઈે અકે મુદ્રા કરવાનુ ં બાળકાને ે કહાે 

- માઢેાથી અવાજ કયાર્ વગર - તે ક્ષણ ે મનમાં જે કંઈ સઝેુ 
અ ે મુદ્રા કરવા જણાવા.ે બધા ં બાળકા ે વારાફરતી જુદી-જુદી 
મુદ્રાઆ ે કરે, ઊભા,ં બેઠા,ં સતૂા ં - કાઈે પણ રીત ે આ મુદ્રા 
કરી શકાય. અમેા ં ‘અિભનય’ કરવાના ે નથી. કાઈે ‘અિભનય 
કરે તા ે માગર્દશર્કે તુરત જ સાદી િક્રયા કે મુદ્રા ફરી કરવાનાે 
આગ્રહ રાખવા.ે

(ગ) અવાજથી પિરચય ઃ
ત્રીજા રાઉન્ડમા ં ફક્ત અવાજ કરા.ે કાઈે પણ પશપુક્ષીના 

અનકુરણથી માડંીન ે ચીસ, છીકં વગરેે ગમ ે તે અવાજ કરી 
શકાય. પણ અ ે ધ્વિન ખૂબ માટેેથી કરવા ે જરૂરી છે. બધાં 
અ ે અવાજ સાભંળી શકવા ં જાઈેઅ.ે

(ઘ) અવાજ અને મદુ્રાથી પિરચય ઃ
ચાથેા રાઉન્ડમા ં અવાજ અન ે મુદ્રા સાથ ે કરા.ે અ ે બંને 

સસુગંત હાવેા ં જાઈેઅ.ે આ પછી માગર્દશર્ક ઇચ્છે તા,ે મુદ્રા 
અન ે ધ્વિન સાથ ે કરવામા ં જે સસુગંતતા અન ે લય ઊભાં 
થાય છે અનેા તરફ ધ્યાન દારેી શકે.

આ રમતથી જૂથમા ં બધાનંી અકેબીજંા સાથનેી 
આેળખાણ વધ ે છે, અન ે છાછે/ક્ષાભે તૂટે છે.

બંધનમુિક્ત - પડઘાે અથવા અરીસાે
બધા ં બાળકા ે સહજ (natural) હાયે તા ે સાથ ે કામ 

કરવાનુ ં સરળ બન.ે આ રમતમાં બંધના ે છાડેાવવાનુ ં કામ 
કરવાનુ ં છે - માનિસક, શારીિરક બંધનામેાથંી મુક્ત બનવાનું 
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છે. આ રમતાેન ે પડઘા ે અથવા અરીસા ે કહીશુ ં ઃ
(ક) બે વ્યિક્તઆ ે વચ્ચે
(ખ) વ્યિક્ત અન ે જૂથ વચ્ચે
(ગ) વ્યિક્ત અન ે જૂથ અકે લાઇનમા ં - ક્રમબદ્ધ 

અનકુરણ
(ઘ) જૂથનંુ નતે્ાૃત્વ
(ક) બ ેબાળકા ે વચ્ચ ે ઃ
અકે બાળક ‘નતેા’ અન ે બીજંુ બાળક ‘અરીસા’ે
ગાળેાકારે બેઠેલા ં બાળકા ે વચ્ચનેી જગ્યા (area)માં 

કાઈે પણ બે બાળકા ે વચ્ચ ે આવ.ે અકે બાળક નાયક/નતેા 
બન,ે બીજંુ બાળક અનેા ે અરીસા/ેઅનયુાયી બન ે - અટેલે કે 
બાળક - અકે જે કરે અવેુ ં જ બાળક બે કરે.

બાળક - અકેે જા ે જમણા ે હાથ ઉઠાવ્યા ે હાયે તાે 
બાળક - બેના ે અ ે ડાબા ે હાથ થાય અરીસાના પ્રિતિ ંબબમાં 
દેખાય તેમ. અ ે રીત ે બાળક - અકે , સતત કાઈે ન ે કાઈે 
મુદ્રાઆ ે કયાર્ કરે. બેથી ત્રણ િમિનટ સધુી આ જાડેીની - 
રમત ચાલ ુ રહે.

માગર્દશર્ક ‘ચઇેન્જ’ અટેલે કે ‘બદલા’ે કહે ત્યારે 
ગાળેાકારમાથંી ત્રીજંુ બાળક વચ્ચ ે પ્રવશે.ે બાળક-બે (અટેલે 
કે જે અરીસા ે બન્યુ ં હાયે તે) હવ ે નાયક/નતેા બન,ે અન ે નવું 
પ્રવશેલેુ ં બાળક-ત્રણ, અરીસા ે બન.ે પહેલુ ં બાળક પાતેાની 
જગ્યાઅ ે ગાળેાકારમા ં ગાઠેવાઈ જાય. હવ ે આ બાળક - બેનું 
અનકુરણ બાળક-ત્રણ કરશ.ે

માગર્દશર્ક ‘ચઇેન્જ’ અટેલે કે ‘બદલા’ે કહે ત્યારે ચાથેુ ં
બાળક પ્રવશે.ે ત્રીજંુ બાળક હવ ે નતેા બનશ ે અન ે ચાથેુ ં
અરીસા ે બનશ ે અન ે બીજંુ બાળક ગાળેાકારમા ં બેસી જશ.ે 
બધા ં બાળકા ે વારા ે આવી જાય ત્યા ં સધુી આ રમત રમવી.

આ રમત રમતી વખતે પહેલા ફેરા (round)મા ં ફક્ત 
મુદ્રાઆ ે જ કરવાની હાયે છે. માેંથી કાઈે જ અવાજ ન 
કરવા.ે આખા શરીરના ે ઉપયાગે કરવા ે જરૂરી છે. ‘નતેા’ની 
બધી જ મુદ્રાઆ ે શરૂથી પૂરી થાય, ત્યા ં સધુી ‘અરીસા’ અે 
અનેુ ં અનકુરણ ખૂબ જ ધ્યાનથી કરવુ.ં

બીજા ફેરામા ં મુદ્રા સાથ ે અવાજ ઉમેરા.ે માઢેાથી જાત-
જાતના અવાજા ે કરી શકાય. પણ અટેલુ ં ધ્યાન રાખવુ ં જરૂરી 
છે કે શારીિરક મુદ્રાઆ ે સાથ ે આ અવાજના ે તાલ જળવાવાે 
જાઈેઅ.ે

કાઈે નાયક/નતેા દ્વારા અગાઉ થઈ ગયલેી મુદ્રાઆ ે ન 
કરવી. અન ે નતેાઅ ે બાળક - બેન ે અનકુરણ કરવામા ં મદદ 

કરવી - અટેલે કે અ ે સપૂંણર્ રીત ે અનકુરણ કરી શકે, અવેાે 
લય પકડવા જણાવવુ.ં બન ે તેટલંુ શરીર ખેંચી/વાળી/મરાડેીને 
વાપરવુ,ં તથા અવાજ પણ માટેા ે રાખવા ે જરૂરી છે.

આ રમતથી-
(1) બાળકને પાતેાનંુ શરીર સમજાય, અનેી શક્યતાઆે 

અને મયાર્દાઆે, અનેી િવકૃિતઆથેી અ ે વાકેફ થાય. અમુક 
જ રીતે વપરાવાથી આપણંુ શરીર અમુક િસ્થિતમા ંજડ 
અને િશિથલ થઈ ગયેલંુ હાેય છે અ ેબધંનાેમાંથી મુક્ત 
બનાય.

(2) બાળકા ે અકેબીજંાના ે વધ ુ પિરચય મેળવ,ે કાઈે 
પણની આગળ કુદાય, ચીસ પડાય વગરેે બધા ક્ષાભે ઘટે. 
ટંૂકમા,ં શારીિરક અન ે માનિસક બંધના ે - ગં્રિથઆથેી મુક્ત 
બનાય.

(3) આ અનુકરણની રમતથી િનરીક્ષણ શિક્ત વધે છે. 
બીજા બાળકની શારીિરક િક્રયા િનહાળી, પછી અનેા જેવંુ 
કરવાથી અનુકરણ માટે જરૂરી સકૂ્ષ્મ િનરીક્ષણની ટેવ પડ ે
છે.

(ખ) બાળક અને જૂથ વચ્ચે
ખંડમા ં બાળકા ે આડા-ંઅવળા ં ગાઠેવાઈ જાય. અકે 

બાળક મુદ્રા અન ે અવાજ શરૂ કરે. બાકીના ં બધા ં જ 
અરીસા બની બાળક - અકે જે િક્રયા અન ે અવાજ કરે અનેું 
અનકુરણ કરે. આખા શરીર અન ે ખંડની જગ્યાના ે ઉપયાગે 
કરવા ે જરૂરી છે. જૂથના ં બધા ં બાળકા ે અનકુરણ કરી શકે, 
અ ે માટે નતેાઆ ે મંદ લય રાખવા ે જરૂરી છે. માગર્દશર્ક 
‘ચઇેન્જ’ કે ‘બદલા’ે કહે ત્યારે નતેા/નાયક બદલાય અને 
બાકીના ં બાળકા ે નવા નતેાનુ ં અનકુરણ ચાલ ુ કરી દે.

આ રમતથી-
અગાઉ દશાર્વેલા ઉદે્દશાે ઉપરાંત, આખા જૂથને 

અકેબીજાની મુદ્રાઆે/અવાજેાનંુ અનુકરણ થતંુ જેાવાથી અને 
સાભંળવાથી આત્મિવશ્વાસ વધે છે અને બધાંને જૂથ તરીકે 
સાથ ે કામ કરવાની ટેવ પડવા માંડ ે છે.

(ગ) ક્રમબદ્ધ અનુકરણ
બાળક-અકે આગળ અને બાળકાનંુે જૂથ અકે લાઇનમાં 

પાછળ
અકે પંક્તીમા ં બધા ં બાળકા ે ઊભા ં રહે. આ પંક્તીમાં 

જે બાળક માખેરે હાયે, તે અકે મુદ્રા અન ે અને ે લગતા 
અવાજની શરૂઆત કરે, અનેુ ં અનકુરણ બાળક-બેઅ ે કરવુ.ં 
બાળક-બેનુ ં અનકુરણ ત્રીજા બાળકે કરવુ.ં આમ આખી 
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લાઈન તેમના આગળના બાળકન ે જાઈેન ે કરે. આ પંિક્ત 
સતત આગળ વધતી હાવેી જાઈેઅ.ે

નતેાઅ ે હંમેશા ચાલીન ે કે ફરીન ે આખા ખંડના ે ઉપયાગે 
કરવા;ે બાળકા ે વચ્ચનેી જગ્યા અકેસરખી રહે તેમ ગિત 
કરાવવી. કાઈેની આગળ ખૂબ જગ્યા હાયે અન ે બાકીના 
સાકંડી જગ્યામા ં ઊભા ં રહી મુશ્કેલીથી મુદ્રાઆ ે કરે અવેુ ં ન 
બનવુ ં જાઈેઅ.ે

આ રમતથી-
(ક) અને (ખ)માં દશાર્વેલા ઉદે્દશાે - િનરીક્ષણ 

શારીિરક િક્રયાઆે, અનુકરણ, છાેછ જવાે તમેજ જૂથકાયર્ 
વગેર ે - ઉપરાંત આગળ-પાછળની જગ્યાનાે વ્યાપ - જ ે
અિભનય માટેની રમણભૂિમ જ ગણાય. તનેાે બાળકાનેે 
ખ્યાલ આપવાે.

ખાસ તાે અિભનય કરતાં બાળકનાં દૃિષ્ટ, િચત્ત ચાર ે
બાજુઅ ે રહેશ.ે અકે પછી અકે બાળકમા ં પસાર થતાં અને 
બદલાતાં મુદ્રા, ગિત અને ધ્વિન અનુભવવાનાે અને અે 
લય-પ્રવાહનાે અનુભવ થશ.ે

માગર્દશર્કે અ ે તરફ બાળકાનંુે ધ્યાન ખાસ દારેવંુ.
(ઘ) જૂથનંુ નેત્ાૃત્વ
બાળક-અકે ખૂબ માેટા ે અવાજ કરી, બધાનંુ ં ધ્યાન 

પાતેાના તરફ ખેંચી મુદ્રા-ધ્વિનની રમત શરૂ કરે. બાકીનાં 
બધા ં બાળકા ે - અકેનુ ં અનકુરણ કરે. થાડેા સમયના 
અનસુરણ પછી અન્ય કાઈે પણ બાળક, જે મુદ્રા અને 
અવાજ થતા ં હાયે, અનેાથી જુદંુ કરી. બધાનંુ ં ધ્યાન પાતેાના 
તરફ ખેંચી લ.ે અન ે અ ે રીત ે જૂથનંુ નતે્ાૃત્વ ઝંૂટવી લ.ે

થાડેા સમય પછી કાઈે ત્રીજંુ બાળક પણ કંઈક જુદંુ 
કરે, નતે્ાૃત્વ લ,ે અન ે અ ે જાળવી રાખવાના ે પ્રયત્ન કરે. બધાં 
વારાફરતી નતે્ાૃત્વ લઈ શકે. શારીિરક મુદ્રા અન ે અવાજ 
બંનનેા ે ગિતશીલ ઉપયાગે થવા ે જાઈેઅ.ે

નતે્ાૃત્વ ઝંૂટવવામા ં માગર્દશર્કે ‘ચઇેન્જ’ કરવાની જરૂર 
રહેતી નથી. જૂથના ં બાળકા ે જ આ રમતને આગળ વધારે.

આ રમતથી-
લાેકાેનંુ ધ્યાન પાતેાના તરફ કેવી રીતે ખેંચવંુ, તનેાે 

બાળકાનેે ખ્યાલ આવશ.ે ખાસ કરીને નાટક ભજવતી 
વખતે પ્રકે્ષકનાં કાન, આંખ પાતેાના પર કેવી રીતે 
ખેંચી રાખવા અેનાે ખ્યાલ આવશ.ે નેત્ાૃત્વ લેવા માટે 
આત્મિવશ્વાસ વધશ.ે 

 (ક્રમશઃ)

‘નાટક’નંુ લવાજમ ભરવાના સ્થળાે

 િથયટેર મીિડયા સને્ટર
પેટ્રાલે પંપ પાસ,ે ચનેપુર રાડે,
ન્યુ રાણીપ, અમદાવાદ - 382 470
Phone : 079-27490241 / 243

 મગેેિઝન વલ્ડર્
સે્ટશન રાડે, ગાપેાલ િસનમેા સામે,
આણદં - 388 001.
Phone : 02692 - 244635

 સારૈભ પુસ્તક ભંડાર
બી-20, સ્થાપત્ય અપેાટર્મેન્ટ,
સ્ટિલગ હાિૅસ્પટલ પાસ,ે મેમનગર.
અમદાવાદ-380 052.
Phone : 079-2745 1400,
(m) : 93270 00918

 િવજય મગેેિઝન વલ્ડર્
62, કલ્યાણ ભવુન, રૂપમ િસનમેા પાસ,ે
રીલીફ રાડે, અમદાવાદ-380 001.
Phone : 079-2535 0703

 િશવમ્ અને્ટરપ્રાઇઝ
વિનતા િવશ્રામ સામે, ડાનૅ રાડે,
કેસન્ટ, ભાવનગર - 364 001.
Phone : 079-94262 53427

 નવકાર મગેેઝીન અજેન્સી
બી-8, અિરહંતનગર, િવશ્રામનગરની સામે,
ગરુુકુળ રાડે, અમદાવાદ-380 052.
(M) : 98982 81230

 માત્ાૃભાષા અિભયાન
પ્રથમ માળ, ભારતીય સમુદાય ભવન િબિ ંલ્ડગ,
નવજીવન પે્રસ સામે, ગજૂરાત િવદ્યાપીઠ રાડે,
અમદાવાદ-380 014
Phone : (M) 91736 50026, 99099 59739

 આરેાબેારેાઝે
203, િશતલવષાર્ કામે્પ્લકે્ષ
પી.સી. જ્વલેસર્ની સામે, િશવરંજની ચાર રસ્તા,
અમદાવાદ - 380 015.
Phone : (M) 90990 29760

 શ્રી અજયભાઈ વ્યાસ
101, સ્વયમ્ પ્રકાશ અપેાટર્મેન્ટ,
22/બી, પ્રતાપગંજ, સને્ડલ વડુ અપેાટર્મેન્ટ પાછળ,
Phone : (M) 982444094, 8200883982
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વડાેદરાની નાટય-પ્રવ્ાૃિત્ત
સંકલન/અિભપ્રાય - અજય વ્યાસ

અજય વ્યાસ ૧૯૬૯થી નાટય રંગમંચ સાથ ેજાેડાયેલા સિક્રય અને ઉત્સાહી રંગકમીર્ છે. નાટય લખેન, િદગ્દશર્ન, અિભનય 
અને અન્ય નાટયિવદ્યાઆેમાં તેઆેનું સિક્રય યાેગદાન રહેલું છે. ભાૈિતકશાસ્ત્રના અનુસ્નાતક અને તેને લગતાે માકેર્િ ંટગનાે 
બહાેળાે અનુભવ હાવેા ઉપરાંત તેઆેઅે નાટયમાં પણ અનુસ્નાતક ઉપાિધ પ્રાપ્ત કરી આ કે્ષતે્ર નાટય િશક્ષક અને 
પરીક્ષક રહી ચકૂ્યા છે. તેઆે નાટયાિભનય, નાટય િદગ્દશર્ન ઉપરાંત નાટય સ્પધાર્આે, િશક્ષણકાયર્ અને નાટય-િશિબરાેમાં 
સવેાઆે આપતા રહે છે. વડાેદરાની નાટય કલાસસં્થાઆેને નમ્ર િવનંતી કે તેઆે પાેતાની નાટય પ્રવ્ાૃિત્ત િવષનેી ફાેટાેગ્રાફ 
સિહતની માિહતી શ્રી અજય વ્યાસને સમયસર માેકલાવે જેથી તેને “નાટક” િત્રમાિસકનાં આગામી અંકમાં સમાવી શકાય.
ઈમેઈલ: ajayshry@gmail.com, માે: વાેટ્સઅેપ : ૯૮૨૪૪૪૪૦૯૪.

ફણીશાઈ ચારી

વડાેદરાની રંગભૂિમ પર વડાેદરાના નાટય રંગકમીર્આે 
દ્વારા જુલાઈ - સપ્ટેમ્બર ૨૦૨૦ દરમ્યાન પ્રસ્તુત થયેલ 
નાટયપ્રવ્ાૃિત્તઆેની માિહતી :

કાેિવડ-૧૯ના કારણે માચર્ ૨૦૨૦થી લઈને અત્યાર 
સધુી જે અસામાન્ય પિરિસ્થિત ઉદ્ભવી છે તે અંગે 
આપણે સાૈ પિરિચત છીઅે. અખા 
દેશમાં રંગમંચીય નાટય પ્રવ્ાૃિત્ત સદંતર 
બંધ છે. જે કલાકારાે અને સસં્થાઆે 
પરાેક્ષરીતે જે પ્રવ્ાૃિત્ત કરી શકે છે તે 
છે આેન-લાઈન વકર્શાપે્સ – વેિબનાર. 
તેથી આ અંકમાં આ અંગનેી માિહતી 
આપી છે.  
(1) િત્રવેણી વડાેદરાના શ્રી ફણીસાઈ 
ચારીનાે અહેવાલ :

“રાષ્ટ્ર ીય નાટય િવદ્યાલય (NSD) 
દ્વારા આયાિેજત આેનલાઈન િચલ્ડ્રન્સ 
િથઅટેર વકર્શાપે” અ ે આ વષર્ના ે નવતર 
અન ે મહત્ત્વાકાકં્ષી કાયર્ક્રમામેાનંા ે અકે 
કાયર્ક્રમ છે. જે રંગમચંના જાદુન ે બાળકાે 
સધુી લઈ આવ્યા ે છે. આ આેનલાઈન 
િથઅટેર વકર્શાપેનંુ આયાજેન આ વષર્ની કારેાનેાની 
આપિત્તના કારણ ે કરવામા ં આવંુ્ય છે. વળી, પ્રવતર્માન 
સજંાગેામેા ં રંગમંચની સપૂંણર્ ગરેહાજરી કરતા ં વચ્યુર્અલ 
રંગમંચને સ્વીકૃિત આપવી અ ે સમય અનરુૂપ ગણાશ.ે

આ આેનલાઇન િથઅેટર વકર્શાપેનંુ આયાજેન અને 
પ્રસારણ રંગમંચના િદગ્ગજ કેળવણીકારાે દ્વારા કરવામાં 
આવંુ્ય હતું. ટેક્નાેલાજેીના આ અનાખેા પ્રયાેગ તેમજ 
વચ્યુર્અલ િથઅેટર ક્લાિસસ દ્વારા દેશભરનાં અલગ-

અલગ ભાષા અને સસૃં્કિત ધરાવનાર બાળકાે પાેતાની 
અિભવ્યિક્તનાે આનંદ, ઉત્સાહ અને સતંાષેની લાગણી 
અેકસાથ ે અનુભવી શક્યાં. આ વકર્શાપે સમગ્ર ભારતનાં 
૮ થી ૧૬ વષર્નાં બાળકાે માટે જુદાજુદા ચાર િવભાગાેમાં 
૪ આૅગસ્ટ, ૨૦૨૦ થી ૨૦ આૅગસ્ટ, ૨૦૨૦ સધુી દરરાજે 

સાજેં ૫ થી ૭ વચ્ચ ે યાજેવામાં આવ્યાે 
હતાે જેમાં દેશભરમાંથી ૨૫ બાળકાેઅે 
ભાગ લીધાે હતાે.  

વડાેદરા ખાતેથી ૧૪ થી ૧૬ વષર્ની 
વયમયાર્દા િવભાગમાં ચાૈદ વષીર્ય 
કાિ ર્તક નાંિબયારને પસદં કરવામાં 
આવ્યાે. કાિ ર્તક  રંગમંચની પ્રવ્ાૃિત્તઆે 
સાથ ે વષર્ ૨૦૧૭થી જાેડાયેલાે છે. 
તેણે વષર્ ૨૦૧૮ અને ૨૦૧૯ દરિમયાન 
િત્રવેણી, વડાેદરા દ્વારા આયાેિજત 
િચલ્ડ્રન િથઅેટર વકર્શાપેમાં પણ ભાગ 
લીધાે હતાે. તેણે ‘નવાે માેબાઈલ’ તેમજ 
‘સામાિજક માધ્યમાેમાં િશષ્ટચાર’ જેવા 
િવષયાે પર અેકપાત્રીય અિભનય પ્રસ્તુત 
કરેલ છે. તેણે વષર્ ૨૦૧૮માં આયાેિજત 

ઇન્ટરનેશનલ આેિલિમ્પક િથઅેટર ફેિસ્ટવલ ખાતે ‘ગજેર્ 
િગરનારી િબલ્લી’ નામનાં નાટકમાં પણ ભાગ લીધાે હતાે, 
કાિ ર્તક નાંિબયારનાં જણાવ્યાં મુજબ આ વકર્શાપેમાં ભાગ 
લવેાથી તેને આ બાબતાે શીખવા મળી.

લાગણીનું િવસ્તરણ : બાળકાેઅે સતત પાેતાનાથી 
અલગ હાેય તેવાં અને નવાં વ્યિક્તત્વાે ધરાવતાં પાત્રાનેી 
ભૂિમકા ભજવવી , જે દ્વારા - કેવી રીતે બાેલવું, વતર્વું 
અને િવચારવું તેનું અનુભવ જ્ઞાન મળે.
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પ્રમાેદ ચવાણ

સમસ્યાનંુ સજાર્નાત્મક િનરાકરણ : સજર્નશીલ 
રંગમંચની કળા જ અે છે, કે તે બાળકાેમાં તેમની 
કલ્પનાની સહાયતામાં લઈને, માગર્ના અવરાેધાનેે વળાેટવાની 
તેમજ ઈિચ્છત પિરણામ મેળવવાની ક્ષમતા ખીલવે છે. 
સમસ્યાનાે ઉકેલ મેળવવાની આ રીત તેમને માેટા થયા 
બાદ જીવનનાં દરેક કે્ષતે્ર મદદરૂપ થશ ે – પછી તે સબંંધ 
હાેય, વ્યવસાય હાેય કે કુટંુબ હાેય.

આત્મિવશ્વાસ : બાળકાનેે તેમની અેશાેઆરામની 
દુિનયામાંથી બહાર કાઢવામાં રંગમંચ કમાલની ભૂિમકા 
ભજવે છે. રંગમંચ દ્વારા બાળકાે અિભનય કરવાે, સ્પષ્ટ 
ઉચ્ચારાે કરવા અને સમાજમાં ગિરમાપૂણર્ વતર્ન કરવું 
વગેરે – અે બધી જ કળાઆે શીખી શકે છે, જે આગળ 
જતાં તેમને જીવનના દરેક વ્યવહારમાં અચકૂ કામ લાગશ.ે

માનિસક શિક્તનાે િવકાસ : ટેક્નાલેાજેીની હરણફાળના 
કારણ ે અભ્યાસમા ં િવજ્ઞાન, ટેક્નાલેાજેી, અિેન્જિનયિ ંરગ અને 
ગિણતનુ ં મહત્ત્વ અનકેગણંુ વધી ગયુ ં છે. વાસ્તિવક દુિનયામાં 
તે ઘણા ં જ ઉપયાગેી છે અ ે ખરંુ, પણ આ બધી જ મગજની 
કાયર્ક્ષમતા સાથ ે સકંળાયલેી િવદ્યાઆ ે છે. ચતેાતંત્રસબંંધી 
િવજ્ઞાન અ ે બાબતનું1 પ્રમાણ આપીને કહે છે કે હકીક્તમા ં તાે 
સાથૈી ખુશ અન ે સાથૈી સફળ વ્યિક્તઆનેા ં મગજ સપૂંણર્પણે 
િવકિસત હાયે છે, માનિસક િવકાસમા ં રંગમચંની સવંદેનાપ્રરેક 
ગિતિવિધઆ ે બહુ મહત્ત્વના ે ભાગ ભજવ ે છે.

રંગમંચ થકી િશક્ષણના કાયર્ક્રમાે માટે પ્રખ્યાત અેવા 
અબ્દુલ લતીફ કટના, સવુણર્ રાવત, તસબ્બર અલી દ્વારા 
રંગમંચની પ્રવ્ાૃિત્તને આ રીતે આેનલાઈન લઈ જવામાં આવી 
છે, કાિ ર્તકના જણાવ્યા મુજબ આ વચ્યુર્અલ વકર્શાપેનાે 
મુખ્ય આશય અે છે કે દેશભરનાં બાળકલાકારાેમાં રંગમંચ 
પ્રતે્યનાે  ઉત્સાહ અને અનુસધંાન જળવાઈ રહે. વકર્શાપે 
દરિમયાન આયાેિજત િથઅેટર પફાેર્મર્ન્સમાં ભારતભરનાં 
િવિવધ પ્રદેશાેમાંથી આવતા િવદ્યાથીર્આેઅે અિભનય સબંંધી 
પાેતાની મયાર્દાઆેને વળાેટીને ઉત્કૃષ્ટ દેખાવ કયાેર્ હતાે. 
હાથવગાં મયાર્િદત સ્રાેતાનેાે કઈ રીતે યાેગ્ય ઉપયાેગ કરી 
શકાય, તે પણ અેમને આ વકર્શાપેમાં શીખવા મળંુ્ય. 
રંગમંચની આ આખીય પ્રવ્ાૃિત્ત અને તાલીમનું આયાજેન અે 
અેક િવચારને કેન્દ્રમાં રાખીને કરવામાં આવંુ્ય હતું.

આ રાષ્ટ્ર ીય નાટય િવદ્યાલયના અકે કેળવણીકાર સવુણર્ 
રાવતના જણાવ્યા મુજબ આ પ્રકારના વકર્શાપે અન ે નાટકનું 
મંચન અ ે બાળકની અદંર રહેલી કશ્મકશને અિભવ્યક્ત 

કરવાની તક પૂરી પાડ ે છે, તેની લાગણીઆને ે બહાર આવવાનાે 
અવકાશ આપે છે, ભય કે ઇચ્છાઆને ે આેળખવાના ે માકેા ે આપે 
છે, જીવનમા ં નવી ભિૂમકા ભજવવાના ે કે નવી આભા ઊભી 
કરવાની માકેળાશ આપે છે. આ બધી જ બાબતા ે બાળકના 
િવકાસના કેન્દ્રમાં રહેલી બાબતા ે છે. 
(2) નાટય િવભાગ, ફેકલ્ટી આેફ પરફાેિમગ આટ્સર્ 
મ.સ.યુિનવિ ર્સટીનાે “અિભવ્યિક્ત” વેિબનારનાે અહેવાલ ડાે. 
પ્રમાેદ ચવાણ દ્વારા

મ.સ.યિુનવિ ર્સટીના મનેેજમને્ટ ડવેલપમેન્ટ સને્ટર અને 
વેસ્ટ ઝાને કલ્ચરલ સને્ટરના સયંકુ્ત ઉપક્રમે ૬ િદવસના 
“ ડ્રમેેિટક રીિ ંડગ વબે થીઅટેર “અિભવ્યિક્ત” ફેિસ્ટવલનું 
આયાજેન ૧૮ થી ૨૩ જૂન દરમ્યાન કરવામા ં આવંુ્ય હતુ.ં ડા.ે 
પ્રમાેદ ચવાણ આ વિેબનાર ફેિસ્ટવલના આટીર્િસ્ટક ડાયરેક્ટર 
હતા. આ ફેિસ્ટવલમા ં કેટલાકં નાટકા ે વાિચકમ રૂપે રજૂ થયા. 

ફેસ્ટીવલનાે હેતુ: નાટયકલા અે સમાજ માટે અેક 
થરેાપી તરીકે પણ કામ કરી શકે અને આ કાેિવડ-૧૯ ની 
મહામારીની પિરિસ્થિતમાં સમાજને આનંદ અને મનાેરંજન 
મળી રહે તે હેતુથી આ આયાજેન કરવામાં આવંુ્ય. 

આ ફેિસ્ટવલમાં ગજુરાતી રંગમંચના નાટયકમીર્આેઅે 
અેક ગગનમંચ પર ભેગા થઇ પાેતાની કલાત્મક 
અિભવ્યિક્ત રજૂ કરી હતી. આ વેિબનારનું ઉદ્ઘાટન    
શ્રી પંકજ ભટ્ટ, ચરેમેન, ગજુરાત સગંીત નાટક અકાદમી 
દ્વારા કરવામાં આવંુ્ય. અને આ વેિબનાર દરમ્યાન િવશષે 
પ્રસ્તુિત પદ્મશ્રી સિરતાબને જેાશી અે કરી હતી જેમાં 
ગજુરાતી ભાષા, તેની જુદી જુદી બાેલીઆે અને  મિહલા 
સશિક્તકરણની વાતને તેઆેઅે તેમની પ્રસ્તુિતમાં સમાવી 
લીધા હતાં, જેમાં સતું રંગીલી, લેડી લાલકંુવર અને 
સપ્તપદીના સવંાદાનેી ઝલક આપી હતી.   
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િવખ્યાત અકેાિેક્તઆ ે જેટલી તેમના નાટયાત્મક 
ગણુન ે કારણ ે તેટલી જ તેમાનંા કાવ્યાત્મક ગણુન ે કારણે 
અનન્ય લખેાય છે. અકેાિેક્તઆનેુ ં નાદસાૈંદયર્ સમંાહેક 
ગણાયુ ં છે. અકેાિેક્ત-સ્વગતાિેક્ત આ બંન ે વચ્ચનેી 
ભદેરેખા નાજુક છે. કેમ કે બંન ે સ્વગત સભંાષણ છે. 
પણ સ્વગતાિેક્તમા ં પાત્ર પ્રિતભાવા.ે ઉદબાધેના ે અને 
વાિગ્મતામલૂક અથર્સકેંતાને ે રજૂ કરે છે. અકેાિેક્તમાં 
નાટયાશં અન ે કાવ્યાશંનંુ સતુંલન રચાતુ ં હાયે છે.

‘ઇિલયડ’મા ં આવતી અિેકલીઝની અકેાિેક્ત 
ઇિતહાસદિૃષ્ટઅ ે સવર્પ્રથમ છે. કીડની નાટયકૃિત ‘સ્પેિનશ 
ટ્ર ેજેડી’ અન ે માલાેર્ની નાટયકૃિતઆ ે ‘ધ જૂ્ય આૅવ ્ માલ્ટા’, 
‘ડા.ૅ ફાસૅ્ટસ’ અન ે ‘ટેમ્યરૂલઇેન’મા ં વાિગ્મતાસભર 
અકેાિેક્તઆ ે નાટયના િક્રયાવગેન ે તાદશૃ કરવામા ં અત્યતં 
સફળ રહી છે. શકે્સિપયરના ં નાટકાનેુ ં ખાસ કરીને 
તેમની ટ્ર ેજેડીઆનેુ ં અકે મહત્ત્વનુ ં અગં જ અકેાિેક્તઆ ે - 
સ્વગતાિેક્તઆ ે છે. હેમલેટની અકેાિેક્તઆ ે િવશ્વિવખ્યાત 
છે. િવિવધ પિરિસ્થિતના સદંભેર્, િવકસતા હેમલેટની 
અકેાિેક્તઆ ે િવશ્વિવખ્યાત છે. િવિવધ પિરિસ્થિતના 
સદંભેર્, િવકસતા હેમલેટના અસખં્ય મનાભેાવા ે અનેી 
અકેાિેક્તઆમેા ં િવિવધ રીત ે િઝલાયલેા છે.

અકેાિેક્તપ્રકારની નાટયરીિત સસૃં્કતમાં ‘ભાણ’ સ્વરૂપે 
પ્રચિલત છે. ભાસના ‘દૂતવાક્ય’માનંા ે અકેાિેક્તપ્રયાગે 
આનંુ સુદંર ઉદાહરણ છે. અવાર્ચીન રંગભિૂમ પર તથા 
નાટયસાિહત્યમા ં અકેાિેક્તની નાટયમતાના ે સમુિચત 
ઉપયાગે કરાયા ે છે. મરાઠી પૂરતંુ પુ. લ. દેશપાંડ ે જેવા 
અગ્રણીનુ ં આ કે્ષતે્ર નાેંધપાત્ર પ્રદાન રહંુ્ય છે. ગજુરાતી 
નાટયપ્રવ્ાૃિત્તના કે્ષતે્ર ચન્દ્રવદન મહેતાની ‘લાિલયા પરાપર’ 
તથા ‘લઈૂ બ્રઇેલ’ની અકેાિેક્તઆ ે અન ે જયતંી પટેલની 
‘અસત્યના પ્રયાગેા’ેની અકેાિેક્તઆ ે લાકેિપ્રય નીવડી હતી.
(સદંભર્ ઃ નાટક દેશ-િવદેશમાં, સપંાદક ધીરુભાઈ ઠાકર, હસમુખ બારાડી)

આ વેિબનાર દરમ્યાન નીચનેી પ્રસ્તુિતઆે થઇ. 
૧. ૧૮ જૂન ૨૦૨૦ : શ્રી લાભશકંર ઠાકરનું “ખીચડી” 

ભાવનગરના શ્રી મહેન્દ્રિ ંસહ પરમાર ે રજૂ કયુર્ઁ. 
૨. ૧૯ જૂન ૨૦૨૦ : શ્રી સમીર ગરુડનંુ “અ ફકીર 

અફેર” મંુબઈના શ્રી પ્રીતેશ સાેઢાઅે રજૂ કયુર્ઁ.
૩. ૨૦ જૂન ૨૦૨૦ : શ્રી પદ્મશ્રી યઝદી કરંજીયાનંુ “રંગીલાે 

બહેરામ” સરૂતના શ્રી યઝદી કરંજીયાઅ ે રજૂ કયુર્ઁ.
૪. ૨૧ જૂન ૨૦૨૦ : શ્રી િવહંગ મહેતાનું “સમયના 

ભીના વન” જામનગરના શ્રી િવરલ રાચ્છે રજૂ કયુર્ઁ
૫. ૨૨ જૂન ૨૦૨૦ : મહાકિવ ભાસનંુ “દૂતવાક્યમ” 

અમદાવાદના શ્રી ભાગર્વ ઠક્કરે રજૂ કયુર્ઁ 
૬. ૨૩ જૂન ૨૦૨૦ : શ્રી ધમર્વીર ભારતી અને શ્રી 

મધુ રાયનું “અશ્વત્થામા” વડાેદરાના ડાે.શ્રી પ્રમાેદ 
ચવાણે રજૂ કયુર્ઁ.

(2) નાટય િવભાગ, ફેકલ્ટી આેફ પરફાેિમગ આટ્સર્, 
મ.સ.યુિનવિ ર્સટીનાે “સવંાદ” યુથ થીઅેટર 
ઈન્ટીગ્રેશન વેિબનારનાે અહેવાલ ડાે. પ્રમાેદ 
ચવાણ દ્વારા: 

નાટય િવભાગ, ફેકલ્ટી આેફ પરફાેિમગ આટ્સર્, 
મ.સ. યુિનવસીર્ટી દ્વારા ૯ થી ૧૫ આેગસ્ટ દરમ્યાન 
“સવંાદ” યુથ થીઅેટર ઈન્ટીગે્રશન “શે્રષ્ઠ ગુજરાત સસૃં્કિત 
સમન્વય” કાયર્ક્રમનું આયાજેન કરવામાં આવેલ હતું. જેના 
આટીર્િસ્ટક ડાયરેક્ટર ડાે. પ્રમાેદ ચવાણ હતાં. જેમણે આ 
કાયર્ક્રમની સપૂંણર્ સકંલ્પના, રૂપરેખા અને કલાત્મક પાસા 
દ્વારા આ કાયર્ક્રમને આેપ આપ્યાે હતાે. 

સવંાદ કાયર્ક્રમનાે મખુ્ય હેતુ: ગજુરાતના યવુા 
રંગકમીર્આે વચ્ચ ે સવંાદ થાય, તેઆે અેકબીજાના કામને 
જાણે. કળા અને સમાજ અંગેના અેકબીજાના િવચારાનેે 
સમજે, અેમની વચ્ચ ે િવચારાનેું આદાન-પ્રદાન થાય અને 
આવનારા વષાેર્માં તેઆે સાથ ે મળીને કામ કરી શકે, 
જેથી ગજુરાતી રંગમંચ વધુ સમ્ાૃદ્ધ થાય તેમજ રાષ્ટ્ર ીય 
અને આતંરરાષ્ટ્ર ીય કક્ષાઅે પાેતાની અેક આગવી આેળખ 
ઊભી કરી શકે. આ કાયર્ક્રમમાં મંુબઈ અને ગજુરાતના 
૧૧ શહેરાેમાંથી ૧૭ યવુા રંગકમીર્આે તેમજ રંગમંચના ૬ 
િનષ્ણાતાનેે આમંિત્રત કરવામાં આવેલ હતાં. 

આેપિ ંનગ સિેરમની શ્રી સમુન કુમાર, ડપે્યટુી સકેે્રટરી 
ડ્રામા, સને્ટ્રલ સગંીત અકાદમી, ન્યુ િદલ્હી, દ્વારા થઇ હતી. 
ક્લાિે ંસગ સરેીમનીમા ં પદ્મશ્રી બંસી કાલૈ, પદ્મશ્રી મનાજે 

જેાશી અને ડા.ે જીગર ઈનામદાર હતા.ં તેઆેઅ ે ૨૧મી 
સદીના વશૈ્વીકરણના યગુમા ં ભારતીય રંગમચંની પિરભાષા 
અન ે નાટયભાષા, ભારતની સામાિજક, રાજકીય તથા આિ ર્થક 
પિરિસ્થિતઆ ે અન ે ભારતીય રંગમચંની ભિૂમકા િવષ ે વાત 
કરી. ભારતીય રંગભિૂમના પિરપે્રક્ષ્યમા ં ગજુરાતી રંગભિૂમની 
ભિૂમકા. ૨૧િમ સદીના ભારતીય રંગમચંમા ં યવુા રંગકામીર્ની 
ભિૂમકા િવષ ે આ વિેબનારમા ં ઘણી સ્પષ્ટતા થઈ. 
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અેકાેિક્ત અેક જ પાત્ર દ્વારા નાટકમાં થતંુ સંભાષણ 
છે. જ્યાર ે સ્વગતાેિક્તમાં પાત્ર જાત સાથ ે વાત કરતંુ 

હાેય છે. અેકાેિક્તનંુ અેક સ્વરૂપ તે સ્વગતાેિક્ત. 
અેકાેિક્ત અન્ય પાત્ર દ્વારા છુપાઈને કે પ્રત્યક્ષ 

રીતે સાંભળવામાં આવે છે. અપવાયર્ કે જનાિન્તકે 
(aside)માં પાત્રનંુ સંભાષણ અન્ય પાત્રાે ન સાંભળે 
તવેી અપેક્ષા છે. ગુપ્ત વાત અન્યને કહેવાની અેક 

રીત છે. અેક હાથ િત્રપાત કરી અન્ય પાત્રાેની આડ ે
રખાય છે.

િવક્ટર હૂ્યગાેઅે પાેતાની કૃિતઆેમાં અેકાેિક્તઆેના 
કાવ્યાત્મક િવિનયાેગ કયાેર્ છે. હૂ્યગાેની કૃિત 

‘હરનાની’ના અેક મુખ્ય પાત્ર ચાલ્સર્ પાંચમાની સુદીઘર્ 
અેકાેિક્ત 160 પંિક્તઆે સુધી પથરાયેલી છે.

વીસમી સદીમાં નાટયકારાેઅે અેકાેિક્તને િવિવધ રીતે 
પ્રયાેજીને નાટયછટા પ્રગટાવવાની સબળ કાેિશશ કરી 
છે. રિશયન નાટયકાર િનકાેલાય યેવ્રીનાેવે ‘ધ િથયેટર 

આૅવ્ ધ સાેલ’ (1915) નામના અેકાંકીમાં અેક જ 
વ્યિક્તનાં જુદાં જુદાં પાસાં દશાર્વવા અેકાેિક્તનાે 

ઉપયાેગ કયાેર્ છે, જમે કે વ્યિક્તનંુ તકર્પરાયણ પાસું 
અને ઊિ ર્મશીલ પાસું. અરદીજી રાઇકીન, પાપેાવે, 

કરન્દાસ વગેરઅેે પણ રિશયામાં અેકાેિક્તની 
અિભવ્યિક્તનાં સ્વરૂપાે િવકસાવ્યાં છે.

વષર્ ઃ 23, અંક-3 (સળંગ અંક ઃ 92) જુલાઈ-સપ્ટેમ્બર, 2020 ઃ િત્રમાિસક


